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Resumen: E/ anticlericalismo veracruzano estuvo abanderado por la faccion tejedista, la cual
propicid el cierre de las Iglesias, la expulsion de los sacerdotes exctranjeros y una educacion comple-
tamente laica y desfanatizadora, causando el disgusto de la feligresia veracruzana.

En ese sentido, la finalidad del presente articulo radica en analizar la reaccion poblacional en 1e-

racrug, ante el anticlericalismo y rescatar el papel de las catdlicas como sujetos importantes dentro del

grupo que se esforzd por contrarrestar las medidas del Estado utilizando elementos de persuasion,

violencia, ilegalidad y protesta escrita.
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INTRODUCCION:

El presente articulo tiene como fina-
lidad analizar las repercusiones de las
leyes anticlericales promovidas en el pe-
riodo posrevolucionario, centrandose en
el territorio veracruzano, sitio donde las
politicas implementadas por Adalberto
Tejeda causaron una atmosfera de cons-
tante tension entre el Estado y la Iglesia;
siendo el afio de 1926 el que desataria
la intolerancia religiosa por parte del
gobierno y las protestas violentas por
parte de los feligreses. De igual forma,
rescata la participacion femenina dentro
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del grupo opositor a las leyes implemen-
tadas desde el ejecutivo, visibilizando a
las mujeres como sujetos historicos cla-
ves en los hechos y procesos a historiar.

Cabe recalcar que el anticlericalismo
mexicano tuvo un auge especial en el
siglo xx cuando las facciones revolu-
cionarias pretendieron implementar su
proyecto de nacion para el deteriorado
pais, ante ello, la Iglesia representaba un
obstaculo y deciden limitarla en materia
social, politica y econémica a través de
la Constituciéon. En lo que concierne a
Veracruz, la reduccion de ministros ca-



tolicos, prohibiciéon de educacion cris-
tiana en las escuelas, expulsion de sacer-
dotes extranjeros, el desconocimiento
de la personalidad juridica de la Iglesia,
la prohibicion a la celebracion de actos
religiosos fuera de las capillas y las criti-
cas hacia los obispos provoco una parti-
cipacion de la poblacién en actividades
de protesta, inconformidad y violencia.

Dentro de la historiograffa mexicana
sobre los enfrentamientos de la Iglesia
y el Estado sobresalen las obras La cris-
tiada. B/ conflicto entre la Iglesia y el Estado
1926-1929 vy La cristiada. La guerra de los
cristeros (Meyer, 1979); Historia de la Iglesia
Catdlica en México (Blancarte, 1992); La
Iglesia y el Estado en Veracrnz, 1840-1940
(Williman, 1976); Relaciones entre la Iglesia
y el Eistado en México 1930-1940 (Negrete,
1988). A pesar de que cada una de ellas
brinda informacion significativa sobre el
tema, todas parecen ignorar la participa-
cion de las mujeres.

En lo tocante al anticlericalismo, los
textos de Nora Pérez-Rayon (2004), Jo-
sué Bustamante (2009), Andrea Mutulo
y Franco Savarino (2008) proporcionan
ideas concretas y datos de la manera en
la que el anticlericalismo llega a México,
se esparce por los sectores intelectuales
(Ia mayoria de ellos liberales), toma fuer-
za después de la Revolucion Mexicana
y permea las costas veracruzanas. Sin
embargo, aqui también existe un vacio
considerable en torno a la participacion
femenina como parte del grupo oposi-
tor, asociando los debates sociales e in-

telectuales exclusivamente a los varones.

Es asi, como después de la revision
bibliografica sobre el contexto nacional
y veracruzano en 1926 (afio en el que es-
talla la Guerra Cristera y simultineamen-
te se exige la aplicacion de la Ley Calles),
se detecta un problema de investigacion:
¢qué repercusiones sociales tuvieron las
medidas constitucionales-legales en la
poblaciéon catdlica veracruzana? ¢Qué
medidas implementaron las veracru-
zanas ante el creciente anticlericalismo
ejercido en la entidad?

Para resolver tales interrogantes se
toma como base la recopilacion de da-
tos provenientes de los periddicos de la
época, asi como la correspondencia diri-
gida al gobernador de Veracruz, en don-
de las cartas de mujeres son numerosas.
De alli, se realiza una lectura cuidado-
sa en cuanto a tematicas, temporalidad,
lugar geografico, tipo de discurso-argu-
mentos y nimero de personas firman-
tes.

LEYES, POLITICAS Y TENSIONES ENTRE
EL ESTADO Y LA IGLESIA EN EL MEXICO
POSREVOLUCIONARIO

Con las elecciones de 1920, la Revolu-
cion Mexicana parecia haber llegado a
su final. La llegada de Alvaro Obregén a
la presidencia de la Republica indicaba el
inicio de un nuevo ciclo en la historia del
pais: la democracia, reparto agrario, edu-
cacion para todos y leyes que protegie-
ran a los trabajadores se materializarian
con la promulgacion de la Constitucion



de 1917. Pese a lo anterior, los cambios
sociales se mostraban lentos y la atmos-
fera publica, politica y militar del pais
aun presentaba signos de tension entre
los bandos emanados de los grupos re-
volucionarios. No obstante, las politicas
federales apuntaban a la reconstruccion
nacional, la formacién de un ciudadano
moderno y la propagacién de un cono-
cimiento cientifico y racional.

La misién del Estado radicaba en
formar nuevos ciudadanos, para ello
se valié de diferentes vias, una de ellas
fue la educacion, pues representaba la
herramienta mas valiosa para entrar en
la mente de los jévenes mexicanos y
hacerlos hombres y mujeres criticos y
productivos, en resumidas cuentas, en
los trabajadores modernos necesarios
para levantar al deteriorado paifs. Es
asi como los 3 poderes o tareas del mi-
nisterio episcopal se vefan reducidas y
desplazadas por los gobiernos en turno
(Blancarte, 1992). Dicho en otras pala-
bras, el ministerium, magisterinm e imperinm
(santificar, ensefar y gobernar) que por
derecho divino les correspondia a los
obispos se hallaba coartado por la Carta
Magna entonces vigente.'

1 Vale la pena sefialar que hasta la constitucion
de 1857 la educaciéon era monopolio de la
Iglesia y con la promulgacion de una nueva
Carta Magna que desplazara completamente al
clero de la instrucciéon académica se concluia
con la interferencia de los religiosos en materia
educativa (Sigaut, 1997).

El periodo de 1920 a 1924 se podria
considerar “pacifico”, pues los enfren-
tamientos entre el clero y el gobierno
no eran constantes y mucho menos
alarmantes. I.a postura anticlerical de
Obregén era ambigua, pues sus preocu-
paciones mas fuertes se centraban en el
nacionalismo vy la identidad, misma que
estaba siendo amenazada por simbolos
extranjeros. En ese entorno rigido no
podia agregar un conflicto generalizado
con la Iglesia (o que no significé que
ocultara su ideologfa anticlerical).

Todo ello cambi6 con la llegada a
la presidencia de Plutarco Elias Calles
(1924-1928), a quien comparaban con
Benito Juarez por anhelar una comple-
ta ruptura entre lo laico y lo religioso.
Calles apostaba por una completa des-
fanatizacion que iniciara en los primeros
afios de vida de los mexicanos, por ello,
la nifiez jugd un papel clave dentro de
sus politicas anticlericales. Para dicho
periodo es importante considerar tres
elementos que propiciaron el descon-
tento y reaccion violenta del clero catoli-
co. Primeramente, los nuevos proyectos
de nacién, que excluyeron o por lo me-
nos limitaron la interferencia del clero
en la vida publica del pafs.

En segunda instancia, la exaltacion
del Estado evidenci6 la bisqueda de la
centralizaciéon del poder politico, ele-
mento que en el pasado estuvo compar-
tido con la Iglesia por ser parte de los
intermediarios activos de la sociedad,



por tanto, el desplazamiento de esta
institucién caus6 disgustos entre sus
miembros.

El tercer punto se sitia en 1925,
cuando la CROM cred una iglesia cisma-
tica (independiente al Vaticano y acorde
a la campafa politica del régimen mexi-
cano), es decir, naci6 la Iglesia Catolica
Apostolica Mexicana (ICAM), estable-
ciéndose en los estados de Veracruz,
Puebla, Tabasco y Oaxaca (Bustamante,
2009). Esto era un desafio directo a la
autoridad del Vaticano y de los dirigen-
tes catolicos, pues el gobierno demos-
traba que quien tenfa el verdadero poder
era el Estado y no la Iglesia.”

2 Cabe recalcar que la idea de una Iglesia
cismatica no era nueva en el territorio mexicano,
de hecho, se tiene registro de que Benito Juarez
con afan de hacer respetar la Constitucion de
1857 insinu6 alejarse de la Santa Sede: “Juarez
buscaba advertir al Papa y a sus huestes que se
abstuvieran de participar en politica y calmaran
sus ansias de sabotaje contra su gobierno. De
no cumplir con tales advertencias, Juarez dio a
entender que estaba dispuesto a patrocinar una
Iglesia catolica ajena al papa [...] una segunda
intencién era alentar a los grupos protestantes
que por tales afos proliferaban en México”
(Ramirez 2006, 20).

Las amenazas de Benito no quedaron en sélo
palabras y en febrero de 1862 con ayuda de
Melchor Ocampo contacté al sacerdote Rafael
Diaz Martinez, quien a lado de una docena de
padres mas iniciaron el culto en el templo de la
Merced, sin embargo, con el paso del tiempo
este acto cismatico quedé en el olvido y no paso
a mayores.

Aunque resulte sorprendente el caso de la
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Finalmente, la Ley Calles fue el pun-
to mas algido del descontento catdlico;
esta serie de normas buscaban la reduc-
cion del clero, restringir las libertades de
los catolicos y prohibir las manifesta-
ciones religiosas fuera de las iglesias; asi
las modificaciones a los articulos 3, 5, 24,
27 y 130 constitucionales, llevaron a los
curas a cerrar las iglesias y difundir a la
feligresia el espiritu por luchar/derogar
las leyes apenas promulgadas, naciendo
de esta manera lo que Jean Meyer deno-
mina “La Cristiada”.

El articulo tercero limitaba al clero
en materia educativa pues declaraba la
ensefianza como laica en los niveles e-
lemental y superior en instituciones tan-
to publicas como particulares; el quinto
reforzaba la inviolabilidad del tercero, al
declarar que las escuelas privadas debian
sujetarse a las disposiciones oficiales; los
articulos 24 y 27 recalcaban a las auto-
ridades correspondientes la obligacion
de sancionar la existencia o instaura-
ciéon de claustros y la participacion de
periddicos religiosos en materia politica;
mientras que el art. 130 le quitaba la per-

Iglesia Catdlica Mexicana atribuida a Juarez,
no fue el unico presidente de la republica en
pensarlo antes de 1925, en este sentido, aparece
Venustiano Carranza, el coahuilense en 1915
también amenazo con un cisma, convencido de
que los catélicos habfan propiciado la caida de
Madero y la llegada de Huerta, se mostro severo
con la Iglesia catdlica, pero sus intenciones no
radicaban en convertirse en el dirigente de los
feligreses (Ramirez 2006, 30-60).



sonalidad juridica a las asociaciones reli-
giosas, declaraba a las Legislaturas como
las encargadas de determinar el numero
de ministros de cultos (los cuales debian
ser forzosamente mexicanos).

Sin duda alguna, las restricciones
constitucionales impuestas a la Igle-
sia causaron un gran descontento a la
jerarquia catolica y a la poblacion mas
devota; es por ello que considero conve-
niente subrayar la magnitud del articulo
130, pues alli se expresaba claramente
que la Iglesia no debia poseer ningin
tipo de privilegios o control social sobre
los mexicanos y que para ello el Estado
se tornarfa paternalista atendiendo las
demandas de las clases populares. Los
parrafos del articulo 130° que dejan en-
trever las limitaciones hacia el clero son
los siguientes:

La ley no reconoce personalidad
alguna a las agrupaciones religiosas
denominadas Iglesias.

Los ministros de cultos seran con-
siderados como personas que ejer-
cen una profesion y estaran directa-
mente sujetos a las leyes.

Las Legislaturas de los Estados tuni-
camente tendran facultad de deter-
minar, segun las necesidades locales,
el nimero de ministros de cultos.
Para ejercer en México el ministerio
de cualquier culto, se necesita ser
mexicano por nacimiento.

Los ministros de culto nunca po-
dran hacer critica de las leyes funda-
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mentales del pafs, de las autoridades
en particular o en general del gobi-
erno.

Para dedicar al culto nuevos locales
abiertos al publico se necesita per-
miso de la Secretaria de Gobierno.
Por ningin motivo se revalidara,
otorgara dispensa o se determinara
cualquier otro tramite que tenga
por fin dar validez en los cursos
oficiales, a estudios hechos en los
establecimientos destinados a la
ensenanza profesional de los minis-
tros de cultos.

Las publicaciones periodicas de
caracter confesional no podran
comentar asuntos politicos nacio-
nales; no podran celebrarse en los
templos reuniones de caracter pu-
blico.

Los ministros de los cultos tienen
incapacidad legal de ser herederos.

Es asi, como de 1926 a 1929, la
re- laciéon entre catélicos y civiles fue
hostil, pues los ideales e intereses
de ambos grupos eran diferentes; y
aunque claro, en ambos grupos existian
alas moderadas y radicales, la tension
se podia respirar en el ambiente. El
asesinato de Obregon en 1928 dificultd
aun mas las relaciones entre ambas
partes y aplazaria las negociaciones hasta
1929, probablemente, acontecimientos
como este le daban la excusa perfecta al
gobierno para ver a los religiosos como




personas peligrosas y cegadas por el
fanatismo, razon por la cual, las normas
anticlericales se posicionaban como una
solucion casi perfecta.

EL ANTICLERICALISMO EN EL VERA-
CRUZ POSREVOLUCIONARIO

Como ya se mencion6 en las lineas
anteriores, las tensiones entre Iglesia-
Estado desembocaron en una serie de
medidas y actitudes hostiles hacia el
clero, hecho que podemos entender
como anticlericalismo. Sin embargo,
para tener una definicién clara del
mismo, podemos recurrir a Nora Lopez
Rayon quien nos indica que se trata de:

Conjunto de ideas, discurso, actitudes
y comportamientos que se manifiestan
criticamente (en forma pacifica o violen-
ta) respecto a las instituciones eclesiasti-
cas, ya sea en el terreno legal o politico
o en relacién con lo personal que forma
parte de dichas instituciones: jerarquia,
clero secular y regular; y cuestiona o des-
califica dogmas, creencias, ritos y devo-
ciones (Pérez-Rayon 2004, 115).

Si bien es cierto que el anticlericalis-
mo tomo fuerza a partir del estallido de
la Revolucién Mexicana, tenfa hondas
raices desde el Antiguo Régimen’ propi-

3 Conjunto de rasgos politicos, juridicos, sociales
y econémicos que caracterizaron a Europa y sus
colonias durante los siglos xvi y xvir. Dicho
término gané popularidad con la Revolucién
Francesa cuando se utiliz6 para designar
despectivamente las estructuras politica, social

y administrativa del pafs en que vivian, que
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ciado por los grupos liberales; por ejem-
plo, en el porfiriato el anticlericalismo
se vislumbraba en la prensa liberal no
oficial, asi como en publicaciones pro-
testantes, masonicas, espiritistas, socia-
listas y anarquistas, pese a ello, todo se
quedaba en el discurso y no trascendia a
aspectos judiciales (Pérez-Rayon 2004).

En lo que concierne a las maneras de
expresar y materializar el anticlericalis-
mo se tiene que pueden ser multiples y
diversas:

“A nivel ideolégico (discursos civicos y
politicos, publicaciones periddicas, no-
velas, folletos, panfletos); en el plano
de la legislaciéon (constituciones y leyes
secundarias); en actitudes y comporta-
mientos individuales (verbales, gestua-
les), asi como en movimientos sociales
como mitines, boicots, manifestaciones
pacificas o violentas (rebeliones, gue-
rras); formas populares (canciones, re-
franes, representaciones teatrales popu-
lares o cultas); organizaciones politicas
(logias, clubes, partidos, sindicatos, or-
ganizaciones militantes anticlericales
(Pérez-Rayon 2004, 117).

consideraban decadentes e injustas.

En este caso, Antiguo Régimen sera entendido
como la forma de organizacion del poder anterior
al estallido de la Revolucién Mexicana, en el que
la justicia y el poder estaban relacionados con
una amplia red de relaciones personales, favores
politicos y donde la costumbre era mas fuerte
que la ley. Al mismo tiempo que la economia del
pais era en su mayorfa agraria y mercantil.



Jean Meyer indica que los principa-
les anticlericales pertenecfan a un gru-
po definido, por lo general con estudios
profesionales o cierta preparacion aca-
démica como funcionarios, abogados,
comerciantes, maestros, oficiales, lideres
obreros, jefes agrarios y masones. Con
el final de la lucha armada, el anticlerica-
lismo se constituy6é en un pasaporte de
lealtad y via de ascenso de funcionarios
callistas y miembros del pNRr (Pérez-Ra-
yon 2004).

Ahora bien, toda esa serie de ideas
fuertemente arraigadas a los hombres
emanados de la Revolucién Mexicana
se reflejarfa en su manera de dirigir o
gobernar. En el caso veracruzano, tene-
mos que de 1920 a 1924 ocupa la gu-
bernatura Adalberto Tejeda Olivares; de
1924 a 1928 Heriberto Jara Corona y de
1928 a 1932 Adalberto Tejeda vuelve a
ser gobernador de la entidad. Siendo el
periodo jarista el que nos ocupa en este
articulo, ya que coincide con la aplica-
cion de la “Ley Calles” y los primeros
sintomas de malestar social agudo ante
la postura del ejecutivo.

Heriberto Jara Corona (1879-1968)
era originario de Nogales Veracruz; fue
alumno de Enrique Laubscher,® estu-

4 Pedagogo aleman que llegd a México en 1880.
Se destacd por fundar en Orizaba la Escuela
Modelo en donde aplicé un modelo pedagogico
denominado de Froebel en donde, con métodos
liticos y ritmicos, ensefiaba a leer mas rapido a
los nifios.
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diante del Instituto Cientifico Literario
y contador en la fabrica de Rio Blanco,
se form6 como un pensador critico y
observé de cerca las desigualdades so-
ciales. Abrazé los ideales magonistas,
apoy6 al maderismo, combati6 a lado de
Candido Aguilar. En 1916 fue nombra-
do Jefe de operaciones militares en Ve-
racruz y representante de Orizaba en el
Congreso Constituyente. Por su pasado
militar y sus conexiones con los perso-
najes claves veracruzanos y capitalinos
en 1924 fue elegido como gobernador
de Veracruz, en donde se destacd por
enfrentar problemas con las compafifas
petroleras y los empresarios extranjeros.

Como ya se menciond, 1925 fue el
punto algido entre la Iglesia y el Estado,
pues la limitaciéon de sacerdotes en el
territorio mexicano y la erecciéon de una
Iglesia cismatica provocaron grandes
disgustos en el clero catdlico. En el caso
veracruzano, Heriberto Jara traté de
imponer el cumplimiento del articulo
130 y expulsar a los curas que no
estuviesen registrados de manera oficial.
Hay que tener en cuenta que, aunque las
leyes limitasen al clero y redujeran su
intervencién en cuestiones sociales, la
jerarquia catolica en muchas ocasiones
hacia caso omiso a las indicaciones
legales y segufan con sus practicas
religiosas, sobre todo si se encontraban
en lugares poco accesibles.

En lo que concierne al panorama
religioso, en 1920 el Vaticano nombrd




como obispo de la didcesis de Veracruz
a Rafael Guizar Valencia, un zamorense
formado dentro del catolicismo social;
él lleg6 a dirigir un territorio de: “72.000
km? de extension, 800 km de costa, con
una poblacién de un millén doscientos
mil catélicos con un alto indice de anal-
fabetos, y de una gran pobreza material
y espiritual” (Barrajon 2008, 408). Ante
tal reto, Monsefior Rafael Guizar propu-
so fraccionar la didcesis para un mejor
ejercicio pastoral y cercania de los reli-
giosos con la poblacion catdlica, es asi
como en 1922 Veracruz estaba confor-
mado por la didcesis de Veracruz (bajo
la tutela de Guizar Valencia),’ la didcesis
de Papantla (a cargo de Nicolas Coro-
na)®y la didcesis de Tehuantepec (dirigi-

5 Protegiendo a la grey de Veracruz, Ulta, Boca
del Rio, Medellin, Cotaxtla, San Diego, Paso
de Ovejas, Tlacotalpan, Salta Barranca, Jalapa,
El Chico, San Miguel Jilotepec, Tlacolulan,
Tonayan, Naolinco, Actopan, Coatepec, San
Juan de la Punta, Amatlan de los Reyes, San
Pedro Ixhuatlan,
Totutla, Orizaba,
Necoxtla, Aculzingo,

Coscomatepec, Huatusco,
Ixhuatllancillo,
Maltra,
Atzacan, Ixtaczoquitlan, Tilapa,
Jalacingo, Tehuipango,
Zomelahuacan, Atzalan, Nautla, Zosocolco y
Mecatlan (Barradas 1990, 246).

6 Su area de influencia abarcaba las poblaciones
de Papantla, Misantla, Jicaltepec, Tlapacoyan,

Nogales,
Santa  Ana,
Zongolica,

Perote, Perote,

Martinez de la Torre, Espinal, Coyutla,
Coxquihui,  Gutiérrez ~ Zamora, Tuxpan,
Temapache, Tihuatlan, Tepetzintla, Tamiahua,
Ozuluama, Tantina, Tamalin, Citlaltepec,

Choutla e Ixtacatepec (Barradas 1990, 201-202).
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da por Jenaro Méndez).”

Con la division del inmenso territotrio
veracruzano se intufa que la administra-
cién de servicios religiosos serfa mucho
mas ordenada y efectiva, sin embargo,
las medidas promulgadas por Calles y
aplicadas por Jara dificultaron el accio-
nar de los obispos y ministros catolicos.
Asi, por ejemplo, en 1926 la Liga de la
Defensa Religiosa extendié una Carta
Pastoral para protestar contra las decla-
raciones de Calles (Ley de Cultos), en
donde sefalaban la pena de excomunion
a quienes no apoyaran a la Iglesia en la
lucha contra el “injusto gobierno”. Asi
pues, los obispos tenfan el derecho de
excomulgar a quienes contrajeron ma-
trimonio ante un ministro no catdlico; a
los padres que no instruyeron a sus hijos
en una religiéon no catdlica; y a quienes
fuesen violentos con los clérigos y reli-
g10s0s.

Vale la pena destacar que en el caso
educativo Calles propuso la necesidad
de crear una campafa antirreligiosa vio-
lenta. De ahi que la SEP incluyera pro-
yectos de educacion sexual infantil y una
educacién socialista, haciendo modifica-
ciones al articulo tercero constitucional.

7 Administrando sacramentos en: Coatzacoalcos,
Moloacan, Hidalgotitlan, Jaltipan de Morelos,
Texistepec,  Oluta,
Carranza, San Juan Evangelista, Mecayapan,
Hueyapan de Ocampo, San Andrés Tuxtla, Playa
Vicente, Chacaltianguis y Tlacojalpan. (Catholic
Hierarchy, s/f).

Cosoleacaque, Jesus



Claramente la instauracion de una edu-
cacién comunista preocupaba al epis-
copado mexicano pues tal ideologfa al-
bergaba varias acciones condenadas por
la Iglesia desde tiempos remotos. Las
propuestas educativas del ejecutivo es-
taban relacionadas con el desarrollo de
un pensamiento critico, racional y cien-
tifico, al mismo tiempo que apostaba
por el control de las conciencias de los
infantes para que estos en el futuro se
convirtieran en ciudadanos modernos y
activos en la sociedad mexicana.

Como respuesta a lo anterior, la je-
rarquia catdlica argument6 que las tres
entidades encargadas de impartir la
educacion (Iglesia, familia y Estado) se
vefan distanciadas por las medidas em-
prendidas desde el ejecutivo y que el Es-
tado tenfa la obligacion de proteger con
sus leyes a la Iglesia y a la familia para
que estas pudieran velar por la educa-
cion de los mas jovenes (Sigaut, 1997).
De igual forma, desde la Santa Sede se
emitieron documentos y declaraciones,
tal es el caso de la Divini Ilins Magistri por
papa Pio XI, donde enuncio:

La educacion esencialmente consiste en la

formacion del hombre cual debe ser y como

debe portarse en la vida terrena para con-
seguir el fin sublime para el que fue creado

[..

perfecta si la educacion no es cristiana (Sig-
naut 1997, 309).

.] no puede existir educaciéon completa y
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Las MUJERES ANTE EL CONFLICTO RE-
LIGIOSO

Jean Meyer (2016, 175) mencion6 que,
para el 15 de marzo de 1926, 202 sacer-
dotes extranjeros habfan sido expulsa-
dos del pais, mientras que 118 colegios
catblicos y 83 conventos habian cerrado
sus puertas; evidentemente las medidas
eran en cierta forma drasticas conside-
rando que la mayorfa mexicana profe-
saba la religion catdlica. Por lo anterior,
resulta evidente que las normas callistas
coartaban la manera de ejercer y forta-
lecer la fe de los catdlicos, hecho que
causo gran disgusto entre la poblacion.
Ahora bien, es importante considerar
que el 51% de la demografia pertenecia
al sector femenino, siendo las mujeres
un sujeto historico de gran relevancia,
pues posibilita entender buena parte de
la historia de la humanidad.

Aunque la participaciéon femenina
muchas veces esta ligada a los roles que
juegan como madres, esposas, hijas o
hermanas; es importante destacar que
las mujeres estan dentro de la célula
base de toda organizaciéon social: la fa-
milia (Quezada 2012). Dicha institucion
recae sobre el cuidado y las ensefanzas
de las madres, quienes se encargan de
dos aspectos primordiales: el cuidado
maternal y el moral-religioso. En el caso
de la Guerra Cristera, se visualiza la par-
ticipacion de las mujeres en acciones
relacionadas con la alimentacién, provi-
sién de armas, transporte de provisio-




nes, participacion armada (como en el
caso de las Brigadas Femeninas de Santa
Juana de Arco) (Vaca 1998); pero tam-
bién fueron las responsables de man-
tener vivo el culto catdlico celebrando
los sacramentos de manera clandestina,
permitiendo la conservacion y transmi-
sién de los valores cristianos, morales y
religiosos a sus esposos e hijos (Queza-
da 2012).

En este sentido tenemos que tal y
como lo indica Flores Sandria (2021) la
mujer es una esfera fisica y moral de la
cotidianidad, que favorece la identidad
religiosa mediante la difusion y perpe-
tuacion de las doctrinas religiosas. Con-
viene subrayar que la vinculacién de lo
femenino con lo privado y lo conserva-
dor posibilito el area de influencia de las
damas en los temas religiosos y la insis-
tencia de las mismas en su hogar por la
salvacion de las almas y la lucha por una
causa divina; ejerciendo sus roles socia-
les, pero también sus creencias y devo-
ciones:

La mujer catdlica, es la que como madre,
cristianiza al hombre nifio; como hija
edifica al hombre padre; como herma-
na corrige al hombre hermano; y como
esposa corrige al hombre esposo (Que-
zada 2012, 205).

El sentido de pertenencia y deber
con el clero catdlico llevo a las mujeres
a realizar una participacion activa dentro
del conflicto religioso de tres maneras:
1) desde las armas; 2) desde lo politico-
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legal; 3) desde lo clandestino. En el caso
de Veracruz, se pude observar que los
ultimos dos rubros se cubrieron sin pro-
blema, mientras que el primero, relacio-
nado a las armas sélo aparece a manera
de disturbios.

El trabajo de archivo evidencié la
participacion activa de las mujeres ve-
racruzanas protestando y externando su
malestar por la reduccion de sacerdotes,
la expulsion de los obispos y el cierre de
iglesias; en este sentido, las cartas, me-
morandums, informes y pliegos petito-
rios encierran las voces de las féminas
que defendfan el libre ejercicio de su fe.

Ante lo anterior, se puede notar que
la mayoria de cartas dirigidas al gober-
nador del Estado (Heriberto Jara) eran
enviadas por mujeres con muy poca o
casi nula participacion de los varones;
de igual manera, gracias a las firmas
plasmadas en los documentos se aprecia
que las sefioras y sefioritas que apoya-
ban las ideas clericales compartian lazos
sanguineos, mezclandose seguramen-
te con damas allegadas a ellas (amigas,
vecinas o conocidas). Por otra parte, es
necesario subrayar que las exigencias
rescatadas probablemente pertenecen a
mujeres que provenian de familias pres-
tigiosas y/o acomodadas, pues podian
pagar para que alguien redactara y en-
viara la carta, ademas de que sabfan por
lo menos escribir y firmar.

Un aspecto interesante dentro de los
documentos de archivo, es el relaciona-



do con ellenguaje utilizado para referirse
a las autoridades; con un tono formal y
firme exponen al gobernador que como
ciudadanas del territorio mexicano go-
zan de ciertos derechos y que la obli-
gacion de los funcionarios publicos es
atender las necesidades del pueblo. Cabe
destacar que existen peticiones extensas,
amables, directas, desafiantes, concretas
y breves como, por ejemplo: ‘Respetno-
samente pedimosle reapertura tinico templo
catdlico de este Municipio ordenado de ser po-
sible H. Ayuntamiento esta obsequie nuestros
deseos” Aqui las seforas de Chacaltian-
guis se reunen el 8 de marzo de 1926
para informar que en la zona sélo existe
una iglesia y al ser la unica desean que
no se clausure para seguir ejerciendo sus
actividades religiosas; quienes firman el
documento son: Maria Josefa Montero,
Consuelo Argudin, Esther Corro, Marfa
Vazquez, Marfa Dolores Torres, Nieves
Maria Estrada, Julia Hernandez, Amelia
C. Hernandez, Joaquina Juarez, Rosa
Marfa Juarez, Aurelia Loyo y Narcisa
Montoro (AGEV 1920, caja 964).

Por el contrario, se encuentra un tex-
to elaborado en San Andrés Tuxtla, en
donde se dirigen a Jara como un ciu-
dadano mas, que tiene el deber como
gobernador de escucharlas y darles la
libertad que los gobiernos posrevolu-
cionarios tanto mencionaban en sus dis-
cursos:
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CIUDADANO GOBERNADOR DEL
ESTADO

Los que suscribimos, profundamente
disgustados por el poco o ningun caso
que se ha hecho de sus muy justas peti-
ciones, vuelven nuevamente a compare-
cer ante Usted para exponetle |...]

¢Qué tan poca atenciébn merecemos que
no es posible contestar caballerosamen-
te y con justicia a lo que unas Sefioras
piden, si lo que piden es justo y natural?
¢No estan obligados los gobernantes a
oir la voz del pueblo y a mostrarse con
el benévolo y conciliador? Pues Usted
Sefior Gobernador no se ha mostrado
de esa manera con este pueblo que a Us-
ted se ha dirigido, sino por el contratio
lo trata como cosa que no vale o no se
merece se le haga aprecio. Mas, aunque
no se nos haga caso, aunque no quiera
ofr las voces que claman justicia, segui-
remos hablando, seguiremos insistiendo
para demostrar que no estamos confor-
mes con el modo con que se nos trata

[.]

Por tercera vez insistimos en la revoca-
ciéon de la reglamentacion del articulo
130, ya que ella pone travas a nuestros
cultos y no nos da la libertad que por
doquiera se pregona tenemos para nues-
tra conciencia. Somos catolicos y como
tales, pedimos de manera energética la
verdadera libertad |...]

Esperamos que esta vez no sean tratadas
nuestras palabras como voces vagas que
no merecen oirse; por el contrario, que



comprendiendo la razén que nos asis-
te, se les dé la atencién que requieran y
viendo la justicia que nos acompafia, se
resuelva favorablemente.®

Para fortalecer sus argumentos utili-
zaron estratégicamente fragmentos de la
Constitucion para hacer ver que la dis-
posicion de limitacion de ministros ca-
tolicos permitidos en la entidad no tenfa
razoén de ser. En concreto hicieron alu-
sion al articulo 11° constitucional donde
se indicaba que los hombres tienen de-
recho de entrar y salir de la Republica,
viajar por el territorio y cambiar de re-
sidencia a donde el individuo lo desee,
por lo que exigir el cambio de residencia
de los obispos violaba ese derecho. Au-
nado a ello, cuestionaban la limitacion
de sacerdotes permitidos, recalcando
que el sacerdocio era una profesion; por
si fuera poco, de manera ingeniosa las
mujeres retaban de manera sarcastica al
gobernador a reducir el numero de pro-
fesionales en la costa veracruzana que
fungieron como médicos, abogados e
ingenieros, al mismo tiempo que trafan
a colacion el hecho de que el gobierno
no mantenia o alimentaba a la jerarquia
catélica, desacreditando la labor del Es-
tado en temas clericales.

8 De Cabada, Rosa.,, De Sedas, Laura.,, De
Solana, Elena, et al, “Carta al Gobernador”.
6 de abril 1926, Archivo General del Estado
de Veracruz (AGEV), Gobernacién y Justicia,
Secretaria General de Gobierno, Organizaciones
religiosas, Caja 964.
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Otro de los articulos utilizados en el
discurso de las defensoras de los sacer-
dotes es el cuarto:

¢Por qué se nos ha de privar de que en
San Andrés resida un Sefior Obispo, si
nadie esta facultado para impedirselo,
supuesto que en su cargo es una profe-
sion y del ejercicio de ella a nadie puede
restringirsele? [...]°

[...] Usted Ciudadano Gobernador hizo
la ley que acaba de poner en vigot, pues
ahora Usted haga un decreto revocando-
la [...] denos libertad en nuestro Culto,
que tengamos verdadera libertad sin tra-
vas de ninguna clase.

[...] La Constitucion vigente, en su arti-
culo 4o. dice: «A ninguna persona podra
impedirsele que se dedique a la profe-
sion, industria, comercio o trabajo que
se le acomode, siendo licitos» Pues bien,
si la ocupaciéon de un Obispo es licita
como lo demuestra el sentir de los pue-
blos civilizados, ¢Por qué a Usted con la
Ley que ha emanado prohibe a nuestro
Sefior Obispo que ejerza su profesion?
[...] la Constitucion deja en libertad a las
personas para ejercer la profesion que
quieran y no determina limites dentro
de las cuales deban ejercerla [...]"

9 De Cabada, Rosa.,, De Sedas, Laura., De
Solana, Elena, et al, “Carta al Gobernadot”. 6
de abril 1926, (AGEV), Gobernacién y Justicia,
Secretarfa General de Gobierno, Organizaciones
religiosas, Caja 964.

10 De Cabada, Rosa., De Sedas, Laura., De
Solana, Elena, et al, “Carta al Gobernadot”. 16



Uno de los disgustos que sali6 a flote
por parte de los feligreses que no per-
tenecian a la didcesis de Xalapa, tuvo
que ver con que las medidas emanadas
de las modificaciones al articulo 130
constitucional colocaban a un Obispo
en el estado, mismo que debfia residir en
la capital de la entidad, es decir, Xala-
pa. Cabe recalcar que los gobernadores
y el ejecutivo en turno no le prestaron
mucha atencion a la divisién interna que
existfa al interior de Veracruz, por lo que
consideraron que Xalapa al ser capital,
tener mayor poblacién y contar con una
sociedad creyente era el sitio ideal para
que un obispo residiera alli.

Como ya se mencion6 anteriormente
en Veracruz habia tres didcesis, la pri-
mera de ellas era de la Xalapa erigida
mediante la bula QUOD OLIM PROPHETA el
5 de enero de 1844 cuando se aprueba
el establecimiento de la di6cesis vera-
cruzana, misma que tuvo una cancillerfa
independiente, estaba exenta de la juris-
diccién del arzobispado de Puebla y ob-
tuvo a Jalapa como Sede Episcopal de la
misma; la segunda correspondia a la de
Tehuantepec con Sede en San Andrés
Tuxtla pero bajo las 6rdenes del arzo-
bispado de Oaxaca; y la tercera y mas
joven fundada en Papantla a mediados
de noviembre de 1922, 1a cual estaba su-
bordinada al Arzobispo de Puebla (Ba-
rradas 1990).

de marzo 1926, (AGEV), Gobernacioén y Justicia,
Secretarfa General de Gobierno, Organizaciones
religiosas, Caja 964.
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Por lo anterior, el derecho recaia so-
bre Mons. Rafael Guizar Valencia, pero
los otros dos obispos (Nicolas Corona
y Jenaro Méndez) tendrian que salir del
territorio veracruzano desamparando a
su grey. Tal situacion causé inconformi-
dad entre los catdlicos de San Andrés y
Papantla, pues a pesar de fungir como
diocesis se les trataba con indiferencia,
concentrandose principalmente en la
ciudad de las flores. Por ello, un gran
numero de sefioras y sefioritas enviaron
su desaprobacién por los privilegios que
gozaba la feligresia jalapefia:

¢Por qué razén debe haber un solo su-
perior Jerarquico y por qué debe residir
solamente en Jalapa? ¢Qué privilegios
tienen los de Jalapa que no tengamos
nosotros? ¢Por ventura no pertenece-
mos también nosotros al Estado de Ve-
racruz?

Tan habitantes son del Estado los de
Jalapa como nosotros; ¢luego por qué
Sefior Gobernador ese odioso centralis-
mo?

Con esto no queremos mostrarnos envi-
diosos de nuestros hermanos los catéli-
cos de Jalapa, sino solamente manifestar
que también nosotros, tenemos derecho
con los de Jalapa y Papantla de tener un
Sefior Obispo en nuestra ciudad."

11 De Cabada, Rosa., De Sedas, Laura., De
Solana, Elena, et al, “Carta al Gobernador”. 16

de marzo 1926, (AGEV), Gobernacion y Justicia,

Secretarfa General de Gobierno, Organizaciones




Lo por las catolicas
respondia a un sentimiento de injusticia
y sin
consideraron que el gobierno federal y

expuesto

favoritismo, embargo, no
estatal no tomé en cuenta las divisiones
propias  de
eclesiastica, simplemente aplicaron las
leyes a la entidad federativa. De esta

internas jurisdiccion

manera, aunque los obispos de Papantla
y San Andrés Tuxtla estaban bajo las
6rdenes de arzobispados
estados, por el simple hecho de ejercer
su ministerio en determinadas zonas

de otros

veracruzanas debfan cumplir con las
normas emitidas.

En lo que concierne a las cartas con
un grado de hostilidad mayor, provie-
nen de las poblaciones de San Andrés
Tuxtla y Coatepec, en donde exponen al
gobernador como un ser insensible ante
sus peticiones, que abusa del poder que
posee y que traiciona las buenas actitu-
des que la poblacién catdlica ha tenido
con los gobiernos en turno:

[...] Senior Gobernador, encarecidamen-
te le suplicamos acoger favorablemente
nuestra peticién, acordandose que las
leyes son para los pueblos y no los pue-
blos para las leyes [...] Confiadas en que
se dignara Usted oir la suplica que este
pueblo entero le hace manifiestan|do]le
su profundo agradecimiento.'

religiosas, Caja 964.
12 De Cabada, Rosa., De Sedas, Laura., De
Solana, Elena, et al, “Carta al Gobernador”. 16

de marzo 1926, (AGEV), Gobernacion y Justicia,
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Somos la mayoria, por no decir la totali-
dad de la Nacién. Con nuestros esfuer-
Z0S, CON NUESLrOs recursos, con nuestra
adhesion, sostenemos al Gobierno de
la Republica; y en cambio de toso esto,
s6lo obtenemos la imposibilidad de tri-
butar a Dios el culto que le es debido

[..]°

Claramente Heriberto Jara, no tardo
en responder, dejando claro cual era su
postura ante las provocaciones de estas
mujeres, a quienes consideraban altane-
ras y altamente influenciadas por el cle-
ro. Jara las describe como sujetos llenos
de pasiones negativas y remarca que, a
diferencia de ellas, ¢l es educado y cor-
tés al responderles los oficios enviados a
pesar de tener cuestiones mas importan-
tes que atender:

En respuesta y por acuerdo del C. Go-
bernador, manifiesto a ustedes que
aunque este Gobierno cree que no esta
obligado a contestar el memorial de que
se trata, ya que viene concebido en tér-
minos bastante altaneros, propios sola-
mente de espiritus pasionales, que no
dan cuenta de sus actos; por una mera
atencion y con mayor cortesfa de la que
ustedes han usado |...] este Gobierno
no puede revocar en manera alguna, la

Secretaria General de Gobierno, Organizaciones
religiosas, Caja 964.

13 Fuentes, Matiana., Ochoa, Maria., Sinchez,
Dolores, et al, “Carta al Gobernadotr”. 27 de

febrero 1926, (AGEV), Gobernacién y Justicia,
Secretaria General de Gobierno, Organizaciones
religiosas, Caja 966.



reglamentacién que se ha hecho del ar-
ticulo 130 de la Constitucion General
de la Republica, la cual es preciso hacer
cumplir.

Ademas, este mismo Gobierno no desea
entablar polémicas de verdaderos sofis-
tas, ya que asuntos de mayor importan-
cia reclaman su atencién.'

Por otra parte, desde la gubernatura
se emiten panfletos, declaraciones y cari-
caturas con mensajes anticlericales, don-
de colocan a los sacerdotes como meros
abusadores de poder, personas que se
aprovechan de las ignorancia de la po-
blacién para acrecentar sus riquezas; es
por ello que el anticlericalismo veracru-
zano le adjunt6 adjetivos calificativos al
“ladrones”, “criminales”,
tiranos”, “Dra-

2% <O

vampiros”,

clero como:

2> <«

“falsos”,

2 <«

mentirosos”,

> <<

gon Negro’,
sotana”, “plaga”, “explotadores”, “fa-

zanganos de

naticos”, “mafiosos”, “Pulpo Romano’,
“bestia 6667, “Ave Negra”, entre otros,
pero siempre siendo ofensivos y culpan-
dolos de los males sociales que aque-
jaban al México posrevolucionario. En
este sentido, cobra significado la decla-
racion de Jara el 30 de marzo de 1926:

El gobierno, compenetrado de sus obli-
gaciones para con el pueblo, asi como de

14 Secretario General de Gobierno, “Carta a
sefioras de San Andrés Tuxtla”. 12 de abril 1926,
(AGEV), Gobernacién y Justicia, Secretaria

General de Gobierno, Organizaciones religiosas,
Caja 964.
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todo lo que se relaciona con los ordena-
mientos legales [...] formé la Ley Regla-
mentaria a que se tienen que sujetar los
ministros de cualquier culto religioso en
esta Entidad [...]

Este mismo Gobierno estima que al
hacer la reglamentacién de que se trata,
fue justo y benigno, pues que habiendo
sido la mente de la Revolucién el evitar
hasta donde sea posible los ministros re-
ligiosos, los que, en su mayor parte, son
los principales responsables del obscu-
rantismo en que se encuentra el pueblo
mexicano’®

Para contrarrestar la mala imagen
que el gobierno difundia de los minis-
tros catolicos, las damas veracruzanas
incluyeron en sus cartas, los beneficios
que trafa a la sociedad la presencia de
los curas en los poblados, pues ellos
fungfan como guias tanto espirituales
como sociales; atendian las necesidades
de la poblacién, los ilustraban con sus
conocimientos, se mostraban como pa-
dres amorosos y los invitaban a llevar
una vida llena de rectitud y caridad:

Este pueblo de San Andrés volvemos a re-

petir que es creyente y catélico, por lo que

vio con beneplacito que en la tierra que lo
vio nacer, residiera una cabeza principal de
su Religion [la zona gracias al Obispo]| se

convertirfa en un pueblo culto, de prestigio y

15 Oficial 1° de la Secretaria, “Carta a sefioras de
San Andrés Tuxtla”. 30 de marzo 1926, (AGEV),
Gobernacion y Justicia, Secretaria General de
Gobierno, Organizaciones religiosas, Caja 964.



de nombre para los demas pueblos, no nada
mas de la Republica, sino de todo el extran-

jero 16

Posible es que para aquellos que no conocen
las bellezas que encierra la Religién Catolica
y las bondades que por doquiera esparcen
sus Ministros, tachen la insistencia que los
catolicos tomamos en este asunto, y juzguen
de importunas y de rebeldes |[...]

¢Quierese ahora quitar al pueblo entero la
paz y la alegria de que ha disfrutado? ;Quie-
rese borrar a San Andrés de la lista de los
pueblos concientes, ya que albergando en su
seno a un alto Ministro Catdlico, es para los
pueblos extranjeros de marcada importan-

cia?

A pesar de las maltiples cartas y su-
plicas, el gobierno jarista no retrocedié
y explicé que las leyes debian cumplir-
se al pie de la letra, haciendo énfasis en
la urgencia de la expulsion de todos los
sacerdotes con nacionalidad extranjera,
pues estos solo abusaban de los pobres
mexicanos, ademads de trabajar bajo las
6rdenes de un gobierno extranjero (El
Vaticano), mismo que tenia subditos es-
parcidos por todo el mundo extrayendo

16 De Cabada, Rosa., De Sedas, Laura., De
Solana, Elena, et al, “Carta al Gobernador”. 6
de abril 1926, (AGEV), Gobernacién y Justicia,
Secretarfa General de Gobierno, Organizaciones
religiosas, Caja 964.

17 De Cabada, Rosa., De Sedas, Laura., De
Solana, Elena, et al, “Carta al Gobernador”. 16
de marzo 1926, (AGEV), Gobernacion y Justicia,
Secretarfa General de Gobierno, Organizaciones
religiosas, Caja 964.
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las riquezas de las naciones.

[...] la Constitucion que indica que el
ministerio de cultos, sélo deber ser ejer-
cido por mexicanos por nacimiento [di-
cha ley tiene] la idea nacionalista |...]

Los legisladores, al decretar dicho arti-
culo, fueron guiados por la profunda
conviccion de que son esencialmente
los sacerdotes extranjeros en su mayo-
tfa, sedientos de comodidades y placeres
que en su tierra no disfrutaron, los que
no vacilan en hacer de su profesién un
medio para satisfacer sus apetitos insa-
tisfechos'®

La cruzada anticlerical probablemen-
te fue una de las mas fuertes de la Repu-
blica Mexicana, pues la cercanfa de los
tejedistas con los callistas propicié un
ataque directo a la jerarquia catdlica, ab-
sorbiendo el tema educativo como obli-
gacion exclusiva del Estado, limitando
de esta manera la interferencia de frailes,
curas y monjas en la educacién de los
nifios y jovenes. Ante tal disposicion,
las familias catdlicas o con una posicion
econémica privilegiada se vieron ataca-
das, pues la educaciéon ya no estarfa en
manos de los servidores de Dios, sino
por los egresados de las escuelas nor-
males, mismos que estaban sujetos a las
ordenes gubernamentales y por ende fo-

18 Fuentes, Matiana., Ochoa, Maria., Sinchez,
Dolores, et al, “Carta al Gobernadotr”. 27 de
febrero 1926, (AGEV), Gobernacién y Justicia,
Secretarfa General de Gobierno, Organizaciones
religiosas, Caja 966.



mentarfan un sentimiento anticlerical en
los infantes.

De tal forma, que la mayoria de los
colegios privados fueron clausurados
por no cumplir con lo establecido en el
articulo tercero constitucional; del mis-
mo modo, se implementaron las visitas
sorpresa e inspecciones a las escuelas,
todo ello para asegurarse que los sacer-
dotes no fueran maestros o directores, y
sobre todo evitar que se impartiera ca-
tecismo al interior de las aulas. Si esas
normas no se cumplian se podia castigar
con carcel.

A causa de ello, la participacion fe-
menina no se hizo esperar; ellas toma-
ron la direccion de las escuelas particu-
lares (sobre todo de las de educacion
elemental, pues su condicion de seres
amorosos y fragiles le permitian tener
una mejor conexion con los pequefos),
también, ante la ausencia de ministros
varones, emprendieron acciones como
catequistas, sacristanas o simplemente
como las encargadas del resguardo del
Santisimo.

Adjunto al presente [...] copia del acta
levantada por motivo de la clausura del
Colegio particular denominado de la
«Paz» y la Escuela que estaba bajo la di-
reccién de la Sra. Galdina B. S. de Mella-
do Meza."

19 Presidente Municipal de Tuxpan, “Telegrama

al Gobernadot”. 8 de marzo 1926, (AGEV),
Gobernaciéon y Justicia, Secretarfa General de
Gobierno, Organizaciones religiosas, Caja 967.
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El fragmento anterior pertenece al
poblado de Tuxpan, pero también se
presentaron casos similares en otros
puntos de la entidad, destacando los po-
blados mas alejados o inaccesibles, en
donde la violaciéon de las disposiciones
oficiales era una constante. L.a zona sur,
por ejemplo, fue una de las mas proble-
maticas, pues la lejanfa de la capital im-
posibilitaba una rigurosa vigilancia; de
manera particular se tienen noticias de
la zona de los Tuxtlas donde se nos in-
dica que: “Existen dos templos abiertos
al culto catolico [...] Igualmente se halla
establecido un Colegio Catdlico, atendi-

do por unas Sefioras, que son también
22 20

de nacionalidad mexicana

Los secretarios de educaciéon pro-
pusieron la creacion de supervisiones
escolares para verificar que todo mar-
chara correctamente; inclusive atendian
las denuncias de los ciudadanos cuando
declaraban observar conductas sospe-
chosas por parte del magisterio o poseer
informacién relativa a la violacion de las
leyes constitucionales.

INFORME GENERAL QUE RON-
DE LA COMISION ENCARGADA
DE VISITAR LAS ESCUELAS PAR-
TICUALRES DE ESTA CIUDAD
[ORIZABA] PARA LA APLICACION
DE LA CIRCULAR DE GOBIERNO

20 Presidente Municipal de San Andrés Tuxtla,

“Cartaal Gobernadot”. 26 de abril 1926, (AGEV),
Gobernacion y Justicia, Secretarfa General de
Gobierno, Organizaciones religiosas, Caja 965.




DEL ESTADO

Escuela del Orfanatorio de San Luis
Gonzaga |[...] La Enseflanza impartida
en el momento de la visita no tuvo nada
de religiosa; pero interrogadas tres nifias
acerca de si se les dan practicas religio-
sas, dos pequefias dijeron que se les lle-
vaba a misa y se les ensenaban oraciones
no precisamente en los salones de clase
sino es sus dormitotios.

[-..] Escuelas laicas, pero donde la vesti-
dura de las maestras se revela que hubo
alguna religiosidad: Colegio Guadalupa-
no y Colegio Covadonga.

Escuela donde no se encontraron prue-
bas de religiosidad; pero sonde hay va-
rios detalles que reflejan el misticismo.
Y donde desde la entrada se respira un
ambiente religioso: Escuela Villaseca y
Escuela San Luis Gonzaga.”

Si bien, las medidas pueden parecer
exageradas, cobran sentido cuando se
contrastan con las fuentes. En el caso de
la di6cesis de Xalapa, Mons. Rafael Gui-
zar tampoco cumplia con las normas, de
hecho, Justino de la Mora (1995) men-
cioné que el obispo ensefiaba catecismo
a los nifios en la salida de las escuelas
y los atrafa mediante dulces, premios,
canticos religiosos y platicas amenas, lo

21 Comision especial encargada de visitar
escuelas particulares, “Informe general”. 5 de
marzo 1926, (AGEV), Gobernacién y Justicia,
Secretarfa General de Gobierno, Organizaciones
religiosas, Caja 965.
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que evidentemente molestaba a las au-
toridades pues desafiaba su poder y los
hacfa quedar como inferiores. Pese a la
posibilidad de la llegada a prision, la de-
vocion parecia mas grande y las mujeres
participaban en estas actividades ilicitas:

Comunico a esa Superioridad, que en
esta Villa [Xico], existe una escuela Par-
ticular [...] procedi6 a hacer una investi-
gacion [...] y efectivamente se encontrd
que ensefiaban la llamada DOCTRINA por
lo que desde luego fue suprimida dicha
escuela, pero se han acercado los padres
de esas criaturas y en persona la Sefiorita
Marfa Luisa Godinez que es la que im-
partia esa enseflanza.”

Mediante una lectura entrelineas se
puede visualizar que la sefiorita men-
cionada no formaba parte de la plantilla
docente de la escuela o trabajaba dentro
de la institucién, sin embargo, median-
te la autorizacién de los directivos del
plantel educativo se le permitia ingresar
para que impartiera una ensefianza cris-
tiana a los estudiantes. Lo que da cuenta
de la multiplicidad de tareas que realiza-
ban las mujeres de manera clandestina y
an6nima para perpetuar el ejercicio de
la fe.

Por dltimo, las actividades mas sot-
prendentes ejecutadas por esposas, viu-
das y solteras son las relacionadas con

22 Presidente Municipal de Xico, “Oficio al

Gobernadot”. 13 de matzo 1926, (AGEV),
Gobernacion y Justicia, Secretarfa General de
Gobierno, Organizaciones religiosas, Caja 966.



los disturbios y amenazas, pues rompian
con el estereotipo de ser mujer y desa-
fiaban los roles que cumplian dentro de
sus comunidades. Asi pues, las protes-
tas por el cierre de templos y la reduc-
cion de sacerdotes provenian del sector
femenino (generalmente privilegiado),
mientras que el masculino se mostraba
un tanto indiferente.”

Las catolicas se integraron a las ligas
de defensa religiosa que surgieron en la
época ante el conflicto Iglesia-Estado; y
aunque en la mayoria de las ocasiones
sobresalen los nombres de los varones,
ellas eran parte importante de esas aso-
ciaciones y gracias a que las conside-
raban inferiores a los hombres podian
realizar un mayor nimero de actividades
en favor del clero pues no las considera-
ban una amenaza latente, sin tomar en
cuenta que gracias a las redes y la union
de varias de ellas, los logros obtenidos
incomodaban al tan odiado Estado.

Los cuatro sacerdotes que viven en este pue-

blo [Coscomatepec] fanatico, han estableci-

do en todos los barrios de la poblacion, ligas
de defensa catdlica; siendo las principales:
las que dirigen el Rodiles, director de la Es-

cuela catdlica y la Sefiorita Justina Heredia,

cuyo jefe inmediato es el sefior Félix Domin-

guez Corona.**

23 En la correspondencia de 1926, se encontrd
que, en Papantla en el mes de marzo tras la
ordenaciéon de cerrar el templo, un grupo de
mujeres se encerré en la iglesia en forma de

protesta (AGEV 1920, caja 964).
24 Villegas, Fernando, “Carta al Gobernador”.
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Pero la participacion femenina no se
limité a protestas y afiliacion a ligas, sino
que se presento en actitudes violentas y
groseras hacia los funcionarios publi-
cos que hacfan cumplir la Constitucion,
siendo el caso de Papantla probable-
mente el mas escandaloso:

Con motivo de haber cumplido dispo-
siciones superiores que afectaron inte-
reses Obispo Corona, llamadas damas
catllicas y caballeros Colon- esta lo-
calidad, han emprendido una serie de
amenazas ¢ insultos contra mi [...] han
arrojado puertas algunas casas vasijas
conteniendo excremento [...] ayer ot-
dené detencién sefiora Belem Aranda
Vda de Gonzalez sefialada como una de
las principales promotoras actos rebel-
dia contra disposiciones salida Obispo y
sacerdotes extranjeros existian esta Ciu-

dad.®

Ante ello, Heriberto Jara entendié
que las disposiciones debian ser apli-
cadas con mano dura tanto a hombres
como a mujeres, pues los segundos su-
jetos representaban un peligro para la
sociedad, en otras palabras, el fanatismo
propiciaba que las féminas se compor-
taran de una manera salvaje e inapropia-

25 de septiembre 1926, (AGEV), Gobernacion
y Justicia, Secretarfa General de Gobierno,
Organizaciones religiosas, Caja 967.

25 Polo, Severo, “Telegrama al Gobernador”. 25
de marzo 1926, (AGEV), Gobernacion y Justicia,
Secretarfa General de Gobierno, Organizaciones
religiosas, Caja 966.




da, demostrando de esta manera que la
intervencion del clero en la sociedad era
perjudicial pues las llevaba a la ignoran-
cia, obscurantismo e impedia el progre-
SO.
Debo decitle que usted ante todo debe ha-
cer valer el principio de autoridad y proceder
con toda energfa [...] ya sea en contra de las
damas catdlicas o los Caballeros de Colon,
toda vez que ni las unas como damas caté-
licas ni los otros como caballeros cumplen

con su deber de acatar nuestras leyes.?
CONCLUSIONES

El conflicto religioso provocé diversas
reacciones en la poblacién mexicana,
quiza el golpe mas fuerte para los minis-
tros catolicos era el relacionado con la
Carta Magna de 1917, pues gracias ella,
ya no gozaban de ciertos privilegios que
tenfan en el pasado; ademas de que el
Estado pretendi6 ser la institucion mas
solida e importante del México posre-
volucionario, limitando a la Iglesia para
lograr su objetivo. La hostilidad entre
gobierno y clero responde a un choque
entre ambas instituciones, es decit, su
problema radic6 en la semejanza de sus

26 Jara, Heriberto, “Telegrama a Severo Polo”.

25 de marzo 1926, (AGEV), Gobernacion
y Justicia, Secretarfa General de Gobierno,
Organizaciones religiosas, Caja 966. Ademas,
agrega el gobernador que proceda a castigarlos
duramente sin importar el sexo y que los
caprichos de estas personas no estaran por
encima de la ley y la autoridad.
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objetivos y no en las diferencias. Dicho
en otras palabras, las tensiones se pre-
sentaron porque ambos querfan cosas
similares, pero ninguno de los dos es-
taba dispuesto a ceder, provocando una
disputa por el poder en la que se vieron
involucrados los ciudadanos.

En el caso veracruzano, el anticleri-
calismo causé la inconformidad de las
catdlicas, mismas que utilizaron toda
serie de medidas (pacificas y violentas)
para demostrar su oposicion a los decre-
tos provenientes del ejecutivo. Gracias a
ello, las mujeres pudieron alzar su voz
y salir de los espacios tradicionalmente
asignados a su sexo, demostrando una
facilidad de palabra; una retorica clara y
concisa; argumentos bien estructurados;
participacion activa dentro de la edu-
cacion; presencia dentro de las ligas de
defensa religiosa; poder de intervencion
y mediacion en asuntos legales-politicos
y un arraigo profundo en el catolicismo
con raices coloniales.

Por otro lado, hay que destacar que
las veracruzanas se concibieron como
ciudadanas con derechos, dignas de ser
escuchadas y se presentaron ante el go-
bernador como las representantes de
poblaciones enteras:

Catolicos de esta Diocesis de Tehuan-
tepec en su gran mayoria poblados esta
regiéon os piden por nuestro conducto
revocacion reciente relativa un solo je-
rarca estado con residencia esa capital.
Atte. Elena E. de Solano, Maria C. Vda.



de Alvarez, Rosa Palacio Vda. De Caba-
da, Lucia Carreri, Ana Rodriguez.”

Siendo usted «Representante» de la Vo-
luntad popular del Estado en nombre de
Trescientos mil catdlicos de esta didee-
sis pedimos revoque ley reciente dicta-
da que suprime Obispo de Papantla que
dejarfa de momento en esta ciudad a to-
dos, los fieles sin culto, en nombre de los
300.000 catolicos de la didcesis” Firma
Marfa A. Vda. de Alverdi, Concepcion
Guemez, Esther Hideroa B, Regina Co-
lado.?8

En definitiva, el anticlericalismo en
la entidad veracruzana no estaria com-
pleto si se deja de lado la participacion
femenina. Aqui las mujeres defendieron
sus creencias y mantuvieron vivo al ca-
tolicismo, aunque sea de manera clan-
destina, demostrando que sin su ayuda
el clero catélico apostélico y romano no
habria podido seguir ejerciendo su labor
espiritual. Las féminas en su mayoria
fungieron como aliadas de la jerarquia
catblica, modificando sus actividades,
conductas, expresiones y hasta su ima-
gen para hacer frente al anticlericalismo

27 De Alvarez, Maria., De Cabada, Rosa., Carreri,
Lucia, et al, “Telegrama al Gobernador”. 12 de
marzo 1926, (AGEV), Gobernacién y Justicia,
Secretarfa General de Gobierno, Organizaciones
religiosas, Caja 964.

28 Alverdi, Marfa, “Telegrama al Gobernador”.
9 de marzo 1926, (AGEV), Gobernacion y
Justicia, de
Organizaciones religiosas, Caja 967.

Secretaria  General Gobierno,
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que imperaba en la entidad. Su papel fue
clave y perme6 en la vida politica, cul-
tural y cotidiana veracruzana, posicio-
nandose como verdaderos sujetos his-
toricos, mismos que deben estudiarse,
discutirse y recordarse.
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Variaciones didascdlicas en la tradicion textual de los
entremeses de Quevedo: los casos de EL MARIDO
PANTASMA ¥ LA POLILLA DE MADRID
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Resumen: En el presente articulo, se estudia una serie de decisiones tomadas por los editores
modernos de los entremeses quevedescos E1 marido pantasma (obra con miiltiples testimonios) y
La polilla de Madrid (vbra de codex unicus), en relacion con las variaciones subyacentes en
su aparato didascdlico, con la finalidad de evidenciar como la eleccion de una lectio sobre otra se
traduce en cambios sustanciales en el plano espectacular, en tanto modifica el vestuario, el discurso,
) el movimiento y la disposicion de los personajes sobre el tablado. Por lo tanto, se plantea la nece-
sidad de revisar la fijacion textual de ambos interludios comicos para considerar la realizacion de

enmiendas puntuales.

Palabras clave: ecdotica, texto espectacular, paleografia, edicion critica, teatro breve dnreo.

La trayectoria editorial del corpus entre-
mesil de Quevedo ha resultado azarosa
debido, en gran medida, a la escasa pre-
ocupacion de parte del mismo autor y
de sus editores coetaneos en sus labores
de impresién y preservaciéon.' Junto al

1 Al respecto, Pablo Jauralde Pou comenta lo
siguiente: “Al tratarse [los entremeses| de obras
festivas y menores, frente a las obras doctrinales
y las obras extensas, les concierne un poco
lo que a toda esta faceta de su produccion
literaria: primero, no los publicd; segundo, no
dio noticia de ellos, como obras suyas; tercero,
en ningun momento patece haberse interesado
por su permanencia, por ejemplo, al preparar

*csh2203802940@jizt.uam.mx
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resto de su produccion literaria, Gnica-
mente se publicaron los entremeses F/
nino y Peralvillo de Madrid, La ropavejera,
E/lmarido pantasma y La venta —conteni-
dos en el volumen péstumo de Las #res
musas dltimas castellanas (Quevedo 2002
[1670], fols. 95-122)—; el resto de sus
interludios comicos nos han llegado por
medio de manuscritos recientemente
descubiertos, antologias de varios dra-

una edicién de sus obras completas. La critica
los ha ido rescatando, penosamente, de viejas
ediciones sueltas, de antologfas o de manuscritos
olvidados™ (1999, 490).



maturgos, e impresiones sueltas.” En
consecuencia, este accidentado camino
textual ha generado erréneas y polémi-
cas atribuciones autoriales —lo que, a
su vez, ha dificultado la delimitacién del
catalogo—, y ha complicado la tarea de
edicién de las piezas dramaéticas.’

2 Los entremeses de Bdrbara (dos partes), Diego
Moreno (dos partes), La vigga Muiiatones, La
destreza v La polilla de Madrid cuentan con un
unico testimonio manuscrito: el ms. de signatura
Cod. cxiv/1-3, tesguardado en la Biblioteca
Provincial de Evora, y dado a conocer por
Eugenio Asensio en 1965. Por otro lado, Los
enfadosos o el Zurdo alanceador se preservé tanto en
el citado manuscrito como en otro, ubicado en
la Biblioteca Colombina de Sevilla, con signatura
ms. 82-30-40, fols. 102r-107t. Asimismo, La
venta se conversé en el manuscrito de Evora y en
dos impresos: 1) en la Segunda parte de las comedias
del maestro Tirso de Molina. Recogidas por su sobrino
Francisco Laucas de Avila, Madrid, Imprenta del
Reino, 1635, fols. 261v-264v; y b) en Entremeses
nuevos de diversos auntores, Zaragoza, por Pedro
Lanaja y Lamarca, 1640. Las dos partes de E/
Marién se imprimieron como suelta en Cadiz,
por Francisco Juan de Velazco, en la plaza de los
Escribanos, 1646. Finalmente, E/ caballero de la
Tenaza se recogio en la coleccion Flor de entremeses
y Sainetes de diferentes antores, Madrid, [Antonio del
Ribero], 1657, fols. 75v-79r (véase Arellano y
Garcia Valdés 2011, 89-102).

3 Esta situacion también repercutié en la
reducida atencién critica de decenios anteriores.
Por ejemplo, en su pionera monografia dedicada
ala produccion dramatica de Quevedo, Cotarelo
Valledor (1945, 70) considera a don Francisco
un adelantado seguidor del modelo consolidado
por Luis Quifiones de Benavente debido a
que aun se le atribufan piezas poco valoradas,
como E/ hospital de los malcasados, y se ignoraba
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Frente a este panorama, la publica-
cion del Teatro completo (2011) de Queve-
do, a cargo de Ignacio Arellano y Celsa
Carmen Garcia Valdés, representd una
importante contribucién, pues supuso
la primera edicién anotada y de amplia
difusién para un publico universitario
e instruido en esta producciéon drama-
tica,* amén de que ayudé en su proceso
de estabilizacion y en la actualizacion del
estado de la cuestion.’ Pese a lo anterior,
este volumen aun presenta una serie de

la existencia de sus entremeses en prosa —que,
precisamente por esa cualidad, se datan en los
primeros afios del siglo xvii, lo que supone que
la trayectoria del madrilefio como entremesista
comenzo antes que la del toledano.

4 Los editores previos —Astrana Marin,
Asensio y Blecua— se limitaron a transcribir los
testimonios, si bien modernizaron la ortografia
y sugirieron enmiendas varias.

5 Luis Astrana Marin (1932) edita los 4
entremeses publicados en Las tres musas iiltimas y
—por primera vez desde el siglo xXvii— E/ mariin
(dos partes), Los enfadosos o el zurdo alanceador,
E/ caballero Tenaza, y Los refranes del viejo celoso.
Asimismo, incluye 3 actualmente no imputados
a la pluma quevedesca: nos referimos a Pan
Durico, El médico y El hospital de los malcasados.
Posteriormente, Asensio (1965) publica los
entremeses, hasta entonces inéditos, de Bdrbara
(dos partes), Diego Moreno (dos partes), La vigja
Muiiatones, La destreza y La polilla de Madrid; de
manera que, en su edicioén, José Manuel Blecua
(1981) presenta tanto los entremeses impresos
por Astrana Marin —excepto E/caballero Tenazay
los de falsa atribucion—, como los descubiertos
por Asensio. Arellano y Garcfa Valdés editan los
mismos que Blecua, e incorporan E/ caballero
Tenaza.



problemas relacionados con la confor-
macién de la tradicion textual y la fija-
cion de algunas piezas —donde adver-
timos complicaciones de diversa indole,
que van desde erratas menores hasta la
inexplicable ausencia de un verso conte-
nido en un testimonio—, asi como con
la fisonomia del catalogo dramatico ca-
nénico de don Francisco.®

Por lo tanto, en el presente articulo
reflexionaremos sobre una serie de deci-
siones tomadas por los editores moder-
nos de los entremeses quevedescos en
el momento de la constitutio textus de dos
piezas: E/ marido pantasma 'y La polilla de
Madrid. Puntualmente, atenderemos las

variaciones subyacentes en el aparato
didascilico,” con la finalidad de adver-

6 Por ejemplo, pese a que su atribuciéon a
Quevedo ha sido severamente cuestionada por
Bergman (1975) y Madronal (2013), los editores
incluyen el Entremés de los refranes del viejo celoso,
si bien lo califican “de debatida autorfa” (2011,
19).

7 Alfredo Hermenegildo define las didascalias
como las marcas textuales encargadas de
“controla[t] la doble enunciacién existente en
el hecho teatral, la enunciacién escénica y el
contexto ficticio de la enunciacién propia del
circuito interno de la pieza representada” (2001,
20). Es decir, se encargan de informar sobre la
caracterizacion tanto de los personajes como del
espacio dramatico. Estas instrucciones subyacen
tanto insertas en el parlamento (didascalias
(didascalias
explicitas o acotaciones), incluso en la posicién

implicitas), como fuera de ¢l

de paratextos (titulo, relacion de dramatis personae,
etcétera).
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tir como la eleccién de una /lectio sobre
otra se traduce en cambios sustanciales
en el plano espectacular, pues modifica
la caracterizacion, el discurso, y el movi-
miento y la disposicién de los persona-
jes sobre el tablado. La circunscripcion
a estos titulos responde a que cada uno
presenta inconsistencias propias de su
situacion textual: en el caso de E/ marido
pantasma, tenemos la omision de ciertas
variantes ofrecidas por sus diversos tes-
timonios; en el de La polilla de Madrid,
la discutible descodificacion de algunos
pasajes de su codex unicus. En este sen-
tido, pretendemos demostrar la perti-
nencia de revisar la fijacién textual de
ambos interludios comicos con el fin de
hacer enmiendas a partir ya de las va-
riantes ofrecidas por los multiples tes-
timonios, ya de nuevas interpretaciones
del unico manuscrito preservador de La

polilla de Madrid.

PIEZA CON DIVERSOS TESTIMONIOS: EL
CASO DE EL MARIDO PANTASMA

LLa trama nos presenta a Mufioz, quien
ha emprendido la bisqueda de la mu-
jer ideal para casarse —la cualidad pon-
derada para determinar su idoneidad
consiste en la carencia de madre y de fa-
milia, a quienes el hombre considera pe-
ligrosas para sus bolsillos—. Entonces,
el personaje se queda dormido y suena
con su amigo Loboén, quien aparece en
escena rodeado de esposa y familiares
para relatarle las peripecias por las que
ha pasado tras haberse casado, con la in-




tencién de convencerlo de desistir de su
empresa. Al final, sale al tablado dona
Oromasia, quien cumple con el requisi-
to impuesto por el protagonista y lo per-
suade de contraer nupcias; éste, por su
parte, acepta, motivado por la promesa
de enviudar, es decir, de sobrevivir a su
conyuge.

En la nota a su ediciéon, Arellano y
Garcfa Valdés (1997, 41-44; 2011, 90)
describen sélo cuatro testimonios de
este interludio cémico, dos manuscritos
y dos impresos:

a) Abreviado como MB. Manuscrito de
la Biblioteca del Instituto del Teatro de
Barcelona (Vitrina A, Estante 5).* Perte-
neci6 a la Biblioteca Sed6 y lleva exlibris
del marqués de Pidal. Figura en el cata-
logo de Simén Palmer con el numero
536. En la portadilla, con letra moderna,
consta la fecha de 1626 y la anotacién:
“Duplicado. Con variantes notables. Se
halla impreso en la edicién de Ambe-
res”. Se titula E/ marido fantasma.

b) Abreviado como Mm. Manuscrito Ms.
17376, de la Biblioteca Nacional de Ma-
drid, folios 49-54.°

8 En realidad, esta signatura es colectiva, pues
refiere a un conjunto de obras, tal como se sefiala
en el portal “Manos teatrales” (Manos teatrales
s/f). La signatura cortecta, que apatece tanto en
la citada base de datos como en la nota previa a
la digitalizacién del manuscrito en la Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, es la siguiente: 1T
viT-189 (Quevedo 2014 [s. xv]).

9 Los editores (1997, 42; 2011, 96) comentan
que, probablemente, se trata del “mismo que
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¢) Abreviado como V. Impreso en Rawi-
Ulete gracioso. Compuesto de entremeses famosos
) bailes entremesados. Por diferentes ingenios
(Valencia, 1643). El entremés, con el ti-
tulo de E/ marido fantasma, figura en las
paginas 65-74.

d) Abreviado como T™™. Impreso en Las
tres Musas diltimas castellanas. Segunda cum-
bre del Parnaso espaiiol de Don Francisco de
Quevedo y 1Villegas (Madrid, 1670). El en-
tremés ocupa las paginas 108-116.

A éstos, no obstante, debe afadir-
se un quinto, publicado por Maria José
Alonso Veloso (2017, 175-176) y obvia-
do por todos los editores anteriores (no
obstante que Ludwig Pfandl ya habia
notificado de su existencia en 1922):

e) Abreviado como B. Impreso al final
de la comedia Los achaques de Leonor,
atribuida a Lope de Vega. Se trata de la
novena suelta encuadernada en un vo-
lumen facticio resguardado en la Baye-
rische StaatsBibliothek con signatura 4
P.o.hisp.6; 1a individual de la suelta es 4
P.o.hisp. 6#Beibd.9 a. El entremés ocu-
pa los folios 13-16v.

El riguroso y exhaustivo analisis de
Alonso Veloso sobre las omisiones de
los cinco testimonios la conduce a con-
cluir que no existen errores conjuntivos
o separativos lo suficientemente signi-
ficativos como para trazar una filiacion

con el nim. 2012 recoge el Catalogo de Paz y
Mélia”; no obstante, el nimero correcto en
dicho inventario es 2213 (Paz y Mélia 1934, 332).



precisa entre ellos. La estudiosa sefiala
que los testimonios MM y B coinciden en
presentar el texto mas largo (compuesto
de 300 versos); no obstante, la mayoria
de las escasas lagunas de B son privati-
vas, por lo que, seguramente, no sirvid
de fuente ni derivé de ninguno de los
otros cuatro testimonios (2017, 180).
Arellano y Garcia Valdés, por su parte,
distinguen dos lineas de transmision:
por un lado, MM y T™M; por otro, MB y
v. Sobre la primera rama, arguyen que
“ambos coinciden, entre otras cosas, en
la falta de los versos 278-285 [los versos
finales del entremés] y en mantener el
error del verso 250: ‘por venir en’ en vez
de ‘por ver ir en” (1997, 42); sin em-
bargo, Alonso Veloso indica que la omi-
siéon exclusiva de MM de un verso que
s{ aparece en T™ permite descartar una
vinculacién directa entre ambos, amén
de que confirma la prioridad temporal
de MM —es decir, que éste antecedio a
T™— (2017, 180). La filiacién de la otra
rama resulta mas clara, pues casi todas
las omisiones de MB persisten en V, que,
a su vez, incurre en otras ya exclusivas,
ya compartidas con otros testimonios;
por lo anterior, Arellano y Garcfa Valdés
concluyen: “El impreso V da un texto
muy corrupto y parece una mala copia
de MB: le faltan muchos versos (68 en
total) y esta plagado de errores” (1997,
43). Finalmente, Alonso Veloso sefala
que la existencia de una omisién com-
partida por MB, TM y V, pefo no potr MM,
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posibilita situar a MB en una posicion in-
termedia entre MM y TM.

Estos resultados llevan a plantear,
por un lado, la necesidad de elaborar una
nueva edicién que incorpore el cotejo
con B; por otro —y en relaciéon con lo
anterior—, la pertinencia de enmendar
el texto base de los editores modernos
(™M) a partir de los otros testimonios.
Esto dltimo se debe a las condiciones de
este impreso: en primer lugar, no posee
preeminencia temporal; en segundo, el
hecho de que Quevedo no supervisara
su edicion impide afirmar que se trate
de la version final ideada por él. Ante tal
situacion, como advierte Pérez Priego,
“a este texto base no se le podra recono-
cer mayor autoridad respecto de las lec-
ciones sustanciales [...]. Estas variantes
sustanciales vendran elegidas por otras
razones: conocimiento de la tradicion,
valoracién intrinseca de los testimonios
sobre la base de los errores evidentes
o juicio sobre las lecciones singulares”
(1997, 81). En otras palabras, la prefe-
rencia de una /lectio variante sobre otra de-
pendera, no de la fidelidad a la ultima
voluntad del autor —pues ésta se desco-
noce—, sino de un analisis meticuloso
de sus usos lingtisticos y estilisticos, asi
como del contexto y del sentido mismo
de la obra editada. En este sentido, para
una nueva edicion del Marido pantasma,
proponemos evaluar las variaciones
ofrecidas por los otros testimonios y va-
lorar su inclusion a partir de su adecua-



cién con el género entremesil y con los
requerimientos impuestos por la pieza
misma.

Lo anterior queda patente en la fija-
cién de la acotacion inicial. Arellano y
Garcia Valdés (A-Gv) conservan la indi-
cacion de MM y TM™, pero obvian la varia-
cién subyacente en B. A continuacion,
citamos los pasajes referidos (Cuadro 1).

La instruccion de ir vestido “de no-
vio galan” parece mas propia de una
comedia de tono serio o de una comi-
cidad ligera, como las de capa y espada;
tal vestuario no corresponde con el uni-
verso entremesil.'"’ En contraposicion,
la instruccién ofrecida en B encaja me-
jor con el tono exagerado y ridiculo de
la pieza, asi como con la indumentaria
presuntamente requerida por el didlo-
go de los personajes. En primer lugar,
el adjetivo “gracioso”, como apunta

conjunto de formas lexicalizadas encar-
gadas de sefalar el uso de una indumen-
taria burlesca, rebajadora y risible (1988,
85-86)."" Aunque a nosotros, lectores
del siglo xx1, nos resulta una instruccion
ambigua, se trataba de una convencion
plenamente normalizada en el Barroco,
por lo que, pese a su brevedad, bastaba
para instruir a actores y directores sobre
el vestuario necesario para la represen-
tacion.

En segundo lugar, la conversacion
inaugural del interludio cémico contie-
ne indicios sobre los elementos con-
formadores de esa caracterizacion gra-
ciosa: puntualmente, parecen requerir
la utilizacion, por parte de Munoz, de
una mascara o tocado con cuernos.'? Al
comenzar el entremés, Mendoza inme-
diatamente llama la atencién sobre un
elemento que Mufioz lleva en la frente

Rodriguez Cuadros, forma parte de un  —el “guarnecido frontispicio”—: ese
Cuabro 1
MM ™ A-GV B
Sale  Mufioz v |Salen Musioz, y Men-| (Salen  Mufioz y | Salen Musioz y Men-
Mendoza; Mufoz, | doga; Musiog de no-| Mendoza; — Muisioz | doga; Musioz, de no-
de novio galan vio galan. de novio galin.) VIO gracioso

Cuadro de elaboracion propia

10 Cfx. la definicion de gakin en el Diccionario de
Autoridades: “Se dice tambien del que esta vestido
de gala, con aseo y compostura” (Real Academia
Espafiola [RAE] 1726-1739, s. »., énfasis afiadido).

11 Algunas variaciones son: a lo ridiculo, a lo
gracioso, de figura, de figurén, etcétera.

12 Sobre la indumentaria en el teatro breve
aureo, pueden consultarse —entre otros— los
textos de Rodriguez Cuadros (2000) y Cazés
Gryj (2020).
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elemento podrian ser los cuernos, sim-
bolo de la condicién de cornudo, pues
el mismo personaje, mas tarde, lo motea
de vaca —“[para casado] el 7z« le basta y
todo el 7oz le sobra”— vy elogia, de ma-
nera irénica, sus “lindas facciones” para
pasar por esposo, es decir, la osamenta
—en tanto lo cornudo se trata de una
cualidad inherente a los maridos—. La
utilizacién de este recurso iconografico
responde a su eficacia para simbolizar
la topica infidelidad femenina durante
el matrimonio, es decit, sitve como co-
mico potenciador de la burla hacia los
maridos engafiados; ademas, contribu-
ye a perfilar la atmodsfera poco realista,
onirica, de la pieza, desarrollada plena-
mente con la escenificacién del suefio
de Mufnoz.

MENDOZA. ¢Qué intento le ha traido
con Zan bien gnarnecido frontispicio?

Muroz. Vengo a ponerme en oficio;
vengo, seflor Mendoza,
a ponerme a marido en una moza.

MENDOZA. Sefior Mufioz, poniéndolo
por obra,

el 7 le basta y todo el 7iog le sobra.
Tiene lindas facciones de casado.

(Quevedo 2011, vv. 3-10, énfasis afiadi-
do)

A continuacién, precisamente, re-
flexionaremos en torno a la acotacion
dedicada a instruir sobre la aparicion de
Lobén y su parentela politica, pues las
fuentes ofrecen variantes notablemente
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diferentes (Cuadro 2).

Frente a la parquedad de las didas-
calias subyacentes en el resto de los tes-
timonios, MB —probablemente a causa
de tratarse de una version usada por una
compania que represento este interludio
cémico en corral— contiene detalladas
descripciones del lugar del teatro en
donde habria de escenificarse el suefio
de Mufioz, asi como de la indumenta-
ria requerida por los protagonistas de
dicha vision. En este caso, la lectio varian-
te de MB resulta relevante, no sélo por
sus precisas instrucciones, sino por su
coincidencia con las convenciones escé-
nicas coetaneas y el contexto del género
dramatico breve. En primer lugar, como
sefiala Ruano de la Haza, se frecuenta-
ba situar las visiones o los suefios en los
corredores altos de la fachada del tea-
tro, pues tenfan por objetivo producir
un efecto de sorpresa en el espectador
(2000, 225). Por otra parte, queda es-
pecificada una indumentaria iconogra-
fica —en la misma linea del vestuario
“gracioso” de Mufioz—, pues Lobdn
aparece con diversos artefactos domés-
ticos colgados del cuello —nétese que,
en v, se sefiala que lleva “dijes”—. Estos
articulos representan el hostigamiento
sufrido por Lobdn a causa de los mul-
tiples requerimientos de su mujer y sus
familiares. Este significado se refuerza
por su disposicion en el cuerpo del per-
sonaje: los lleva colgados al cuello, cual
si fuesen una cadena —aun el actor po-




CuADRO 2

MM ™ A-GV B v MB
Dentro  a|Dentro 4| (Dentro a vo-| Oyese  de [ Diermese. [Duerma-
voces Lo-|vozes Lo-|cesLobon.) [adentro una|Sale Lobdn |se [Mufoz]
boén bon. voz con dijes,|aparesese

suego, lobon  ensi-

gra y criadas

sue-
ma del featro
con su mu-
jer la suegra
su  suegro
casamente-

ro una due-
fla y delante
en un cordel
una sarten
asador y mor-
tero y demas
de

ajuares
casa

Cuadro de elaboracién propia

dria inclinar ligeramente su torso hacia
adelante, con la finalidad de comunicar
la pesadez provocada por el asedio de
suegros y compafiia—. En suma, la aco-
taciéon de MB se ajusta con la atmosfera
particularmente grotesca (engaste de
componentes risibles y sobrenaturales)
de E/ marido pantasma, y, ademas, ofrece
una puntual descripcion del vestuario y
de la ubicacién de los protagonistas de
la visién en el corral, por lo que resulta-
rfa pertinente tenerla en consideracién
en la fijacion del texto.

En otros pasajes, la decision edito-

rial afecta al discurso del personaje. Por
ejemplo, tras conocer sus deseos de des-
posarse, Mendoza se mofa del requeri-
miento de Mufloz —no tener suegra—
a partir de parodiar algunas férmulas
lingtisticas de fuente liturgica usadas
para ahuyentar al demonio —u g.: flage-
lum demonum | flagelum suegrornm—. Una
de esas construcciones es abrenuntio,
expresion cuya cémica deformacion
—abernuncio— recoge el Diccionario de
Autoridades: “Voz con que se significa la
oposicion que se tiene a las cosas que
pueden ser de mal agiiero, u de dafo
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CuAaDRO 3

™ MM v A-GV MB B
y como ay|Abernun-|y como ay|y como hay|y como ay|y como hay
abrenun-|cio ¢no ha-|abrenun-|abrenun-|[abernun-|avernun-
cio, no avria [ bria / abre-|cio  dino | cio, ¢no ha- | cio y nos no | cio, di, ¢no
/ aber ma-|m a d r e ,|abria / auer [bria abre- | abria / aber | habria /
dre, aber|abrevieja ylmadre,madre, madre,|laverma-
[uegra, y|abretia auer [fue-|abrevieja y|abervieja,|dre, aver-
aber tia? gra, y auer | abretia? y abertia | vieja y
tia. avertia?

Cuadro de elaboracién propia

conocido” (RAE 1726-1739, s. 1.). Pese a
los testimonios literarios donde esta in-
terjeccién aparece atribuida a persona-
jes de un registro similar al de Mendoza,
como el gracioso Caramanchel y Sancho
Panza,” Arellano y Garcia Valdés optan
por mantener la lectio variante de T™M, MM
y v (Cuadro 3).

Como se observa, los editores sélo
conservan el término “abrenuncio” y
enmiendan el resto “para mantener el
juego de palabras” con éste —segun

13 En la comedia tirsiana Don Gil de las calzas
verdes, la pronuncia Caramanchel: “Conjarote
por las llagas / del hospital de las bubas, /
abernuncio, arriedro vayas” (Molina 2001, vw.
3254-32506, énfasis afiadido), mientras que, con
una acusada intencién parddica, la encontramos
en el siguiente fragmento de la segunda parte
de Don Quijote: “—Digo, sefiora —respondid
Sancho—, lo que tengo dicho: que de los azotes,
abernuncio. —Abrenuncio habéis de decir, Sancho,
y no como decis —dijo el duque” (Cervantes
2015, 820, énfasis afiadido).

aclaran en nota—. Asi pues, parece me-
jor la lectio variante ofrecida por MB y B
por dos razones: en primer lugar, por-
que ofrece la graciosa deformacion de
abrenuncio, de uso frecuente en la épocay
que se solia poner en boca de personajes
cémicos y de registro bajo; en segundo,
porque todos los términos mantienen el
juego de palabras con aber —si bien lo
hacen con diferencias graficas—. La en-
mienda sugerida permitirfa restablecer
al pasaje su rustica comicidad, generada
a partir de la alteracion lingtistica propia
de los graciosos de la comedia barroca y
de personajes afines.

En conclusion, los tres pasajes estu-
diados revelan la necesidad de enmendar
el texto base del Marido pantasma (Tm) a
partir de las lecciones subyacentes en
el resto de los testimonios. Lo anterior
responde a la reducida autoridad que
puede otorgarse a las cinco fuentes, en
tanto no podemos constatar que Que-
vedo haya supervisado alguna de ellas.
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Ante esta situacioén, sugerimos que las
variaciones presentadas en testimonios
distintos a TM —ya por tratarse de los
mas antiguos, ya por, aparentemente,
provenir de compaiiias teatrales— ofre-
cen lecturas mas pertinentes en relacion
con los requerimientos genéricos del en-
tremés y con la trama, amén de que pre-
sentan soluciones a cuestionamientos
referentes a la dimensioén espectacular
de la obra, si bien lo hacen en un de-
terminado espacio teatral —el corral—.
Por tanto, resulta prudente considerar
estas variaciones en una nueva fijacion
textual del interludio comico.

PIEZA DE CODEX UNICUS: EL CASO DE
LA poLiriA DE MADRID

En este entremés, L.a Pava, motivada
por el objetivo de rapifiar los bienes de
sus pretendientes, se finge vizcaina —se
hace nombrar Elena— y viste a su ma-
dre y hermana de duefias; a su rufian
—Illamado Carralero—, de escudero.
Ya en sus respectivos papeles, afirman
estarse preparando para ensayar una
comedia, con el fin de comentar, fren-
te a los galanes de turno, la carencia de
alguna indumentaria y, con ello, instar-
los a colaborar econémicamente en la
produccién del espectaculo. Mas tarde,
cuando los ilusos hombres vuelven, se
encuentran, en efecto, con la represen-
tacion de E/ robo de Elena, pero no se tra-
ta de la que esperaban, sino de otra esce-
nificacion, pues, para entonces, La Pava
y sus compafieros ya han huido con el
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dinero hurtado. En contraposicion a la
situacion textual de E/ marido pantasma,
de La polilla de Madrid sélo contamos
con un testimonio: el manuscrito de la
Biblioteca Provincial de Evora, Cod.
cxiv/1-3, pp. 953-987 (Arellano y Gar-
cfa Valdés 2011, 96). Este hecho, como
apunta Pérez Priego, supone que la di-
ficultad al momento de editar la pieza
estriba en la interpretacion paleografica
y la adecuacion de las grafias del texto
unico —es decir, en ajustar los signos
de puntuacién y diacriticos, escindir las
palabras, modernizar la ortografia (en su
caso), etcétera— (1997, 79-80). En este
sentido, en la fijacion textual a cargo de
los editores modernos, hallamos desco-
dificaciones controversiales del aparato
didascalico que afectan y modifican, en
distintos grados, la caracterizacion y la
partitura espectacular de algunos perso-
najes.

Asi, por ejemplo, encontramos inter-
pretaciones cuestionables respecto a la
caracterizacion de Carralero. En la rela-
cion de dramatis personae, A-GV afiaden in-
formacion que no aparece en el original:
entre corchetes, insertan la indicacion de
que La Pava es hija de Carralero (Que-
vedo 2011, 4306); no obstante, esta acla-
racion resulta errénea y gratuita: errada
porque no hay, dentro del texto, marcas
textuales sugerentes de un nexo filial en-
tre estos personajes;'* innecesaria pot-

14 Acaso los versos donde Luisa le dice a La



que, aparentemente, ante la inclusion
en el listado de personajes del sintagma
“La Pava, hija”, los editores considera-
ron forzoso indicar quién era el padre,
cuando, en la némina misma, se espe-
cifica que Ortilia es la madre y Luisilla,
la hermana —de estas filiaciones si hay
testimonios textuales—. Proponemos,
pues, obviar esta puntualizacion y, por el
contrario, pensar en el rufian Carralero
como en un compafiero de La Pava —es
decir, como su amante o su secuaz—."
Resulta necesario aclarar lo anterior para
que el lector evite caracterizarlo como
un viejo, y para que, en caso de escenifi-
car esta pieza en la actualidad, tampoco
se le configure asi, sino como un joven,
capaz de ejecutar sin complicaciones el
dinamico sistema gestual exigido para el
personaje.

Por otra parte, existen diversas hipo-
tesis en torno al adjetivo empleado para
describir el vestuario de este personaje.
Asensio y Blecua sugieren que, en la
acotacion asociada al primer verso, se

Pava, su hermana: “en juntando tus pellas /
haremos a Villodres duefio dellas” (Quevedo
2011, vv. 97-98) motivaron a los editores
del Teatro completo quevedesco a adjudicar la
paternidad de este personaje a Carralero; fuera
de éstos, no encontramos mas argumentos para
hacer dicha filiacién.

15 Esta pareja puede parangonarse con la
integrada por Elena y Montafar en La bija
de Celestina, de Salas Barbadillo, novela con
la cual el entremés parece estar fuertemente
emparentado.
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indica un “vestido de escudero aloritado”;
A-GV mantienen esta lectura, aunque, en
una nota al pie, comentan que una me-
jor descodificacion serfa la de alorigado,
que significarfa “reforzado a modo de
loriga, especie de armadura, como con
cota de malla” (Quevedo 2011, p. 437,
n. 2). No obstante, Abraham Madrofial
propone que, en el manuscrito, se lee
acoritado, y conjetura que la confusion
entre la letra ¢ manuscrita con una /llevé
a Asensio y a Blecua, en sendas trans-
cripciones, a enmendar aloritado (2016,
89) (Cuadro 4).

Podemos descartar la lectura de a/o-
ritado, pues el vocablo carece de signifi-
cado. Ahora bien, aunque las otras dos
propuestas resultan factibles, a juzgar
por el contexto del entremés, la /Jectio
variante que parece mas adecuada co-
rresponde a acoritado, que, segun sugiere
Madronal, se tratarfa de un posible neo-
logismo quevedesco formado a partir
del vocablo corito, y serviria para des-
cribir a alguien vestido “casi en cueros,
pobre a mas no poder” (2016, 89). Cabe
afladir algunos argumentos para apoyar
la sugerencia de lectura de Madronal.

En primer lugar, cumple senalar la
posible dilogfa establecida en corito, que
permitirfa la operatividad simultanea de
dos de sus acepciones: “asturiano” y
“desnudo” (Chamorro 2002, 5. 2.). Segtiin
leemos en el Diccionario de Autoridades, el
término corifo se usaba para designar a
los montafieses y vizcainos. Presunta-




CuAaDRO 4

Asensio, Blecua y A-Gv

Madronal

con vestido de escudero aloritado

con vestido de escudero acoritado

Cuadro de elaboracion propia

mente, la expresion se origind a partir
del latin corium, que significa cuero, por-
que estos individuos, en la antigliedad,
“usaban de ellos [de los cueros], y se cu-
brian para su defensa” (RAE 1726-1739,
5. 2.). No obstante, este vocablo también
se acufié con una finalidad despectiva:
se empleaba para hacer burla de las pre-
tensiones de hidalguia caracteristicas de
los asturianos, como igualmente testi-
monia el Diccionario de Autoridades: “Oy
se les da este nombre a los Asturianos
por zumba y chanza” (RAE 1726-1739, s.
2.). Este planteamiento se apoya en otras
referencias comicas en la obrita; por
ejemplo, los apellidos de la madre de La
Pava, dofia Onofria de Camargo —pues
Camargo es nombre de un pueblo de
Cantabria, ubicado en las montafias—,
y los de este mismo personaje femenino,
quien se pone “Uriguri Jaramillo” con la
expresa finalidad de pasar por vizcaina:

No es malo [un apellido] de Beteta,

mas mejor es hacerme vigeaina

pues lo puedo hacer tan facilmente
fingiendo un apellido en revoltillo
(Quevedo 2011, vv. 88-91, énfasis afia-
dido)

En segundo lugar, y en continuidad

con la dilogfa apuntada, hallamos otro
argumento, proveniente del plano es-
pectacular. Ia didascalia sugerida por
Arellano y Garcfa Valdés —es decir, el
vestuario aloritado— se adecua mas a la
indumentaria de un escudero cortesa-
no; en cambio, el adjetivo acoritado su-
gerirfa —a un tiempo— que el traje de
Villodres sea de cuero,'®
confeccionado de guisa tal que deje al
descubierto ciertas partes del cuerpo del
actor, con las finalidades de enfatizar su

y que se haya

precaria situaciéon econémica —lo que,
a su vez, contribuye a generar la comi-
cidad a partir de evidenciar la falsa no-
bleza del personaje— y de dar sentido
a las constantes alusiones cémicas a su
hedor. En suma, ante los argumentos 1é-
xicos y escénicos argiidos, suscribimos
la hipétesis de Madrofal de que la en-
mienda mas atinada seria acoritado.
Finalmente, comentaremos una va-
riaciéon de mayor gravedad, consistente
en la inexplicable ausencia de un verso

16 Cfr. “Asi que, si yo fuera duquesa, es sin duda
que yo mandara hacer una tapiceria destos frajes de
los montarieses y montaiesas de mi tierra, y coritos
y coritas, que te diera muy grande gusto” (La
picara Justina apud Chamorro 2002, s. v corito,
énfasis afiadido).
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completo en todas las ediciones cote-
jadas. En su citado articulo, Madrofial
patentiza, a partir de una fotografia del
manuscrito, la diafana lectura del verso
aludido, que, pese a ello, no ha sido in-
cluido en ninguna de las ediciones del
entremés (2016, 90-92). La linea es:
“Quitaosme de delante, qu’es verano”, y
complementa el siguiente pasaje (la co-
locamos en negritas):

BLENA. [Aparte]
(Villodres, en mondando
estas dos fatriqueras,

entrd con tropegones y carreras
diciendo que hay visitas
de titulos bienquistos.

CARRALERO. Y con marqueses nuevos
nunca vistos.

ELENA. [Quitaosme de delante, qu’es
verano.]

iNo hay diablo que os huela,

que me dais un olor de pata en suela!

CARRALERO. Pues escarpines traigo con
calcetas.

ELENA. Vos sois muy veraniego de so-
letas)

(Quevedo 2011, vv. 330-339, énfasis
afiadido)

La omisiéon de este verso produce
una innecesaria deturpacion de la se-
cuencia. Su engaste resulta necesario, no
s6lo para la cabal comprension de los
chistes insertos,'” sino también para res-

17 Como apunta Madrofal, se juega con el
sentido literal de zerano y con la acepcién de

41

taurar el aparato espectacular sefialado
por los parlamentos —que, por tanto,
funcionan como didascalias implici-
tas—. Al enmendar el pasaje, se entien-
de que Carralero, en primera instancia,
se acerca demasiado a Elena, contento
por secundar con eficiencia a su compa-
fiera; no obstante, al percibir su desagra-
dable olor —a causa de vestir un traje de
cuero y con agujeros reveladores de sus
carnes—, ella le darfa un empellén para
alejarlo —movimiento omitido al supti-
mir el verso faltante—, lo que mueve a
risa. En adicidn, este gesto concuerda
con el aparato motriz desarrollado has-
ta este punto, compuesto por multiples
salidas y entradas del escudero —como
se aprecia en el verso “entra con trope-
zones y carreras’ (v. 332)—, quien, mas
adelante, en el climax del entremés, cae
estrepitosamente a causa, precisamente,
de sus rapidos desplazamientos sobre el
tablado. En sintesis, resulta imprescindi-
ble afadir este verso en futuras edicio-
nes de la pieza, con la finalidad de resti-
tuir los sentidos tanto del dialogo, como
de la partitura gestual instada por él.

CONCLUSIONES

veraniego, término empleado para referir a alguien
“que en tiempo de verano esta flaco, u enfermo”
(RAE 1726-1739, 5. ».), y que aqui se usa para
aludir a la flaqueza (ausencia) de soletas, lo que
generatfa el mal olor del escudero.




La publicacién de investigaciones que
dan cuenta de testimonios nuevos u olvi-
dados (como el articulo de Alonso Velo-
s0), 0 que proponen nuevas descodifica-
ciones de los manuscritos ya conocidos
(como la nota de Madrofial), demuestra
que, aunque las ediciones modernas del
corpus entremesil de Quevedo han con-
tribuido a su ordenamiento y configu-
racion, algunas cuestiones relacionadas
con la autorfa y la fijaciéon textual per-
manecen pendientes de reflexion. En
este sentido, resulta necesario acudir a
los testimonios antiguos para seguir ca-
vilando sobre la fisonomia y la fijacion
textual de este catalogo dramatico.

En este sentido, los casos analiza-
dos en este articulo nos han permitido
observar como la eleccion e interpre-
tacion de variantes en el aparato didas-
calico por parte de los editores de los
entremeses de Quevedo afectan la lec-
tura y el montaje de las obras. Ante la
poca autoridad que puede otorgarse a
los multiples testimonios de E/ marido
pantasma, pues no podemos confirmar
que don Francisco haya supervisado su
edicion, se planted la necesidad de en-
mendar el texto base (T™M) a partir de las
variaciones subyacentes en el resto de
los testimonios (como B y MB) debido a
que poseen preeminencia temporal —es
decir, son mas antiguos que TM—, sus
instrucciones se adecuan mejor a los
requerimientos genéricos del entremés
y a la trama de la pieza, y resuelven —
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probablemente a causa de haber sido
utilizados para una representaciéon en
corral— cuestionamientos referentes al
plano espectacular.

Por otra parte, al reflexionar sobre las
propuestas de lectura de las acotaciones
y los versos del codex unicus de La polilla
de Madrid, se patentizé que las interpre-
taciones paleograficas de los editores
modernos de ciertos pasajes del manus-
crito de Evora resultan cuestionables, ya
porque afiaden informacion innecesaria
y errobnea —como atribuir la paternidad
de Elena a Carralero—, ya porque sugie-
ren una indumentaria disonante con el
género entremesil, ya porque suprimen
un verso completo y, con ello, alteran la
partitura gestual del interludio cémico.
Por lo tanto, evidenciamos la pertinen-
cia de realizar enmiendas al texto fijado
con la finalidad de mejorar la lectura del
aparato didascalico.
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Resumen: E/ articulo resalta la importancia de promover el estudio de la didspora africana en
Ecuador y la region, al repasar bibliografia de diferentes partes del mundo, busca convertirse en un
disparador para quienes cursan carreras de pre y posgrado con intereses en la inclusion del tema de
la esclavitud en su vasta complejidad, de una forma mas integral y multidisciplinaria. Partiendo de
los estudios de Lucio Ferreira (2009) en Brasil, se realiza una revision critica y discusion biblio-
grdfica deductiva que vincula ideas, concepeiones tedricas y conceptos con proyeccion a la construccion
sostenida de evidencia empirica (Sautn 2006, 87), en donde, antores de distintos continentes recogen
diversas experiencias investigativas de museos y sitios patrimoniales vinculados a la didspora africa-
na. De frente al reducido niimero de estudios de largo aliento, alcance e impacto que se encuentran
sobre Ecuador, el presente trabajo mapea posibilidades de aporte en esa linea de investigacion en
biisqueda de los excluidos de la bistoria oficial sin una representacion real en la memoria de su pais.
La revision y andlisis de bases de datos de produccion cientifica concluye que el Estado y los criterios
de investigacion sobre la version oficial ha retrasado y permitido la pérdida de tiempo y evidencias
cruciales para comprender el pasado y su impacto en la sociedad actual.
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INTRODUCCION mo movimiento telirico, los estudios de la

. . . diaspora africana, fenémeno social que
El punto de partida de esta investiga- p ’ 9

., , . . todavia no se percibe en su real magni-
cion esta en el debate y discusiones que

se generan en el programa de posgra-
duacién en Memoria Social y Patrimo-

nio Cultural de la Universidad Federal =~ ™¢° c'ie ccuatorianos  que contabllhzo
el ultimo censo efectuado en 2010, la

tud en Ecuador.
De los aproximadamente 17 millo-

de Pelotas (Brasil), con varios epicentros
a nivel mundial que obedecen a un mis-

1 El dltimo censo efectuado en Ecuador es el del
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Figura 1. Grupo de personas en actividad festiva al pie de vivienda, Esmeraldas. Cortesia: Fondo
Afro uass, acceso en https://fondoafro.uasb.edu.ec/handle/31000/2115.
Fotografo: Juan Garcia Salazar. Consultado el 05 de junio de 2023.

poblacién que se reconoce afroecuato-
riana suma un total de 1 041 559, con
dos concentraciones particulares por su
relaciéon porcentual, una en Esmeraldas
con 234 511, y otra en la provincia de
Imbabura, centralizada en Ibarra y la
parroquia de Ambuqui donde se en-
cuentran valles semi calidos y se ubican
las comunidades de El Chota, Carpuela
y el Juncal, suman asi 21 426 personas
afro. Como importante punto migrato-

28 de noviembre de 2010. El Instituto Nacional
de Estadistica y Censos (INEC) comparte como
fuente abierta los resultados en: https://www.
ecuadorencifras.gob.ec/censo-de-poblacion-y-
vivienda/ consultado el 17 de marzo de 2023.
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rio esta Guayaquil, con 247 500 y Quito
con 104 579 registros. Si bien el pano-
rama demografico muestra de forma
superficial una constante hibridacion
cultural y social, las ancestrales comuni-
dades afroecuatorianas se concentran en
Esmeraldas y El Chota.

Esmeraldas, fue en 1527 la primera
localidad que pisaron los invasores del
futuro virreinato del Perd, Francisco
Pizarro le habria dado ese nombre por
las preciosas piedras que llevaban los
indigenas en sus orejas, narices, cuellos,
mufiecas y provenian de esa zona (Tar-
dieu 20006). Surge la figura de Alonso
de Illescas, originario de Cabo Verde



(1528), era parte de un grupo de ne-
gros que en octubre de 1553 aprovechd
el naufragio de la embarcacién que los
trafa esclavizados, para luchar por su li-
bertad. Su nombre lo toma de su amo
a quien sirvié desde los ocho afios en
Sevilla-Espafia, quien lo trafa para un
nuevo emprendimiento (Rueda 2023).

Illescas, bautizado en la fe catdlica,
construy6 en Esmeraldas el proyecto de
libertad denominado “Reino zambo”,
cuyo sentido de gobierno era una alianza
entre indigenas y africanos, para prote-
gerse del peligro espafiol, en ese intento
de cacicazgo negro al margen del poder
colonial, las negociaciones tuvieron que
efectuarse con diferentes frentes y de
formas diplomaticas, de consanguinidad
o violentas. Se debe entender, que esa
capacidad diplomatica le ha sido negada
al afrodescendiente, los trabajos histori-
cos reconocen el “barbarismo” y “san-
guinario” proceder, sin entender las pre-
siones y disputas propias de la época en
que los espafioles e indigenas bregaban
por espacios de poder.

La aproximacién reduccionista que
se hace del afrodescendiente ha coloca-
do ala historiografia ecuatoriana en una
posicion distante de la complejidad que
demandan las preguntas investigativas
actuales, aletargando as{ el trabajo de los
estudios de la memoria social y patrimo-
nializacién que espera por los intereses
foraneos de la arqueologia, antropologia
y otras ciencias.
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Es innegable el sincretismo e inter-
culturalidad que esto implica, a pesar de
aquello, el trabajo arqueoldgico relacio-
nado a la diaspora africana en Ecuador
es aun de minima proporcion, trabajo
que no implica una indiscriminada lista
de perforaciones. La cultura Tolita es la
que mas atencién ha conseguido?, el oro
encontrado podria ser una de las razo-
nes, las tolas, que dan el nombre a esa
cultura milenaria, son monticulos de tie-
rra que habrian tenido fines funerarios
o como cimiento para que las viviendas
pudiesen resistir las constantes inunda-
ciones, sin descartar alguna funcién re-
ligiosa; los hallazgos datan del 300 a. C,
se han encontrado tanto en la provincia
de Esmeraldas como en el valle del Cho-
ta. Excavaciones han existido y muchas,
pero en casi la totalidad la bisqueda de
metales preciosos ha destruido buena
parte de la historia que esta tierra escon-
de en sus entrafias.

El problema se envuelve en dos co-
lumnas que permitiran su entendimien-
to, uno primero, de escala, sobre todo a
partir de 1492, en que lo global y lo lo-
cal se trastoca; en lo global la esclavitud
fue uno de los motores del capitalismo,
mientras en lo local se generan dinami-
cas propias para su sustentacion y per-

2 Muestras de las piezas de oro encontradas
en la isla La Tola, Esmeraldas-Ecuador. Museo
de Pensilvania: https://www.penn.museum/
collections/object/297300. Consultado el 02 de
julio de 2023.




manencia en el tiempo. Para entender
esas dinamicas ayudan los conceptos de
Wallerstein (1979) en su propuesta de
sistema-mundo, y la postura critica de
Dussel (2005), en su concepto de trans-
modernidad, el primero por la relacion
centro-periferia y en el segundo caso
por todos los aspectos inconclusos que
trae consigo el relato de la globalizacion.

En la construcciéon de historias pen-
dientes, surge el compromiso de reto-
mar su real dimensiéon mundial a partir
de los procesos locales que pudieron ser
relegados por innumerables factores so-
ciales de larga data. El objeto de este es-
tudio, va de cerca con el mapeo de la Ar-
queologia de la esclavitud y la diaspora
africana en el analisis de la red triangular
del trafico de personas esclavizadas (Fe-
rreira 2009), en que la academia ecua-
toriana no investiga aun de forma inter
o transdisciplinar las implicaciones que
podria aportar a esta linea de investiga-
cion las experiencias del multiculturalis-
mo de la esclavitud desde el Pacifico. Se
toma como base el trabajo desarrollado
en Brasil por Lucio Menezes Ferreira y
se relaciona con el material bibliografico
que recorre el mundo, en donde, Ecua-
dor aun no ubica su propia historia de
esclavitud negra en sus diversas y cruen-
tas formas.

HISTORIAS OLVIDADAS

La complejidad parte del nivel local,
la esclavitud implicé complejos siste-
mas para su sostenimiento. En el sur
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de Brasil, se generaron y reciclaron de
forma ciclica la supervision de perso-
nas esclavizadas, en una “topografia de
la vigilancia™, entendida como sistema
de cooperacion entre terratenientes, las
casas de mayor proporcion en la zona
de Pelotas (rs) se encontraban a casi 500
metros de distancia, dado que las élites
vivian en un constante temor a las rebe-
liones de esos 60 a 100 esclavos en cada
charqueada, esto obligaba a generar es-
quemas de sometimiento y alertamiento
entre los duefios, produciendo asi un
régimen distributivo de vigilancia por
cooperacion, con procesos internos de
vigilancia en cada charqueada.

En el nivel global, uno de los aspec-
tos a considerar, es el motor econémico
que significaba la esclavitud, con el paso
del tiempo se constata que el capitalis-
mo y la esclavitud son coparticipes, el
uno no es excluyente del otro, caminan
en una constante alianza que alienta al
esclavismo y dota de energfas al merca-
do, Africa se vincula a Europa, Brasil
envia carne y recibe esclavos, procesos
que tienen mucho por contar, historias
incomodas que para ciertos sectores
conviene mantener en reserva O Nego-
ciar su olvido.

Moody (2020) reflexiona al respec-
to, desde la experiencia que significé el
“boom de la memoria” durante la déca-

3 Concepto del antropdlogo brasilero Lucio
Menezes Ferreira, docente en la Universidad
Federal de Pelotas.



da de 1990 en Liverpool, que pretendia
emerger a la esclavitud como un fené-
meno global, en el que los esfuerzos
para construir esas memorias traumati-
cas que acarreaba eran un compromiso
de todos, para lo cual, se debia aplanar el
terreno con disculpas a quienes de algu-
na forma en la consanguinidad estaban
en ese derecho. Ese espacio de armonia
no existié, y mas bien, gener6é debates
mas profundos en torno a victimas y
victimarios.

Esa apuesta por las memorias trau-
maticas comienza con el Holocausto, y
en Liverpool adquiere el matiz de con-
memoracion en un sentido tragico de la
violencia racializada y la discriminacion.
Moody (2020) se pregunta, por qué esa
apologia en lo local con intencién de
una audiencia global, y encuentra que la
diversidad de personas y culturas, sufrié
un proceso de aprendizaje, que implica
también una especie de difuminacion
del sufrimiento humano sobre el cual
se construyo. Ese legado, de miseria hu-
mana que se pretende extinto, solo ha
diversificado las formas de exclusion y
discriminacién, mas soterradas, pero
aun arraigadas.

En un episodio de reciente apari-
cion, la miss Ecuador en 2022, Nayelhi
Gonzilez, fue victima de discriminacién
en redes sociales, en un ejercicio de se-
gregacion que no desaparece, y alienta
a pensar fendmenos que en siglos atras
tuvieron otras condiciones y niveles de
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sometimiento que la sociedad no di-
mensiona. En 2023, el futbolista Vini-
cius es atacado verbalmente por todo un
estadio de fatbol en Valencia, Espafia,
autoridades del sector minimizan los
hechos y ninguno de los agresores es
sancionado. Rememora el sujeto como
espectador que plantea Hannah Aren-
dt (2015) y la complejidad que conlleva
entender las acciones y discursos en la
abigarrada esfera de las relaciones hu-
manas. Racismo sin consecuencias que
alcanza a personas con poder y recono-
cimiento social, el nivel de indefensién
de las clases mas vulnerables es imper-
ceptible.

De esta forma, no sorprende la cri-
minalizacién que acarrea movilizaciones
por la reivindicacién de derechos. Movi-
mientos sociales como Black I.ives Ma-
tter, en la pandemia se toman las calles
portando mascaras y actian de manera
suficientemente responsable para que
acciones negativas no sean asociadas a
sus acciones a favor de la justicia racial
y econoémica (Butler 2022, 59). La socie-
dad disciplinar que controla cuerpos de
forma colonial a través de autodiscipli-
na, como en el caso de mujeres negras
jovenes con formacién académica que
incurren en un “disciplinamiento de
su cabello afro” como lo llama Estacio
(2021), elementos que complejizan el
entendimiento y posibilidades de abor-
daje e investigacion al emprender este
recorrido, sin antes generar una ruptu-




ra ontologica que permita dimensionar
la profundidad del poder mediatico de
vigilancia, censura y exclusion en el co-
tidiano.

Ante esto, la sociedad ecuatoriana
demanda la construccién de contrahis-
torias que sean parte de la liberacion
en cada nivel, los hechos de hoy siguen
teniendo el mismo destino, el archivo y
posterior olvido. El ejercicio de dialogo
con el archivo, muestra el ocultamiento
de historias mas alla de las élites, hecho
que no significa el abandono del archivo,
exige un cuestionamiento mas profundo
de él, el archivo ecuatoriano atn no ha
sido cuestionado en el trafico de escla-
vos, menos aun fuentes materiales que
la arqueologia puede dotar, pretension
vigente para convertir a Ecuador en una
isla aparte y voltear la pagina.

LLa memoria social dice que el gran
negocio de la esclavitud también estuvo
presente, por eso, los censos después de
siglos muestran la localizacion alejada e
inhoéspita a condiciones de esa época, de
la diaspora africana en Ecuador. En un
primer sobrevuelo bibliografico y docu-
mental se observa la estela profunda y
dramatica que dejan estudios de todo el
mundo sobre los procesos de esclavitud
y se entiende que no tiene sentido ha-
blar de esclavitud moderna si no se han
entendido los procesos historicos en su
real dimension.

Dale Tomich (2018) mira a la escla-
vitud como una institucion destinada
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a desaparecer con el nacimiento de la
modernidad capitalista liberal, descono-
ciendo que la esclavitud es una forma
de capitalismo, que, con la expansion
econémica en procesos de industrializa-
cion, urbanizacion, descolonizacion, ex-
pandieron a gran escala el trabajo escla-
vo. Por siglos se han ido construyendo
“paisajes carcelarios” (Ferreira, 2020),
en Rio Grande do Sul los saladeros
constituian uno que se complementa en-
tre la hacienda y la plantacion, el trabajo
arqueolégico de forma interdisciplinar
entrega evidencia valida para interpretar
estos espacios construidos para la escla-
vitud. Ahora, que la esclavitud adquiere
capacidades miméticas desde que dejo
de ser el principal sistema de control
social, demanda el develamiento de la
diaspora africana en todo el continente.

¢Por qué podria ser incomodo abor-
dar Ia esclavitud en la actualidad? Wazi
Apoh (2019), en un intento por eviden-
cilar como se relacionan los visitantes a
lugares patrimoniales como el castillo
de Cape Coast en Ghana con el pasado
de la esclavitud, reconoce que la visita
a las mazmorras es un tema que la gen-
te evita, no quiere abordarlo en su real
dimension, preguntar coémo se sienten
al saber que los esclavos dormian so-
bre sus heces y orinas, es un tema es-
catolégico pero por sobre todo, real, en
donde, la arqueologifa y la historia han
intentado minimizar el hacinamiento de
hasta 1500 personas esclavizadas en re-



ducidos espacios.

El distanciamiento emocional, se
contrapone al potencial de los residuos
materiales a través de la arqueologfa.
Esto permite complejizar y comple-
mentar la lectura y entendimiento de la
ruta de esclavos, pretendida a través de
los artefactos, biofactos y excrementos
que componen las capas del palimpses-
to en la mazmorra, se explora como un
castillo se convierte en el principal esce-
nario de intercambios capitalistas y des-
humanizacién de los pueblos africanos,
la arqueologfa asumida con la “tarea de
documentar el surgimiento de caminos
que tienen raices profundas y que toda-
via hoy nos afectan” (Teixeira-Bastos,
Ferreira y Hodder 2020). Las visitas a
los lugares de patrimonializacion de la
esclavitud, son temas significativos en
las narraciones de los gufas que tienden
a marginalizar todo aquello que puede
sensibilizar y evocar el sufrimiento en-
carnado de esclavos en las mazmotras,
para dar paso a un relato mas digerible a
partir de focalizar la atencion en la his-
toria arquitectonica.

El trabajo investigativo de Apoh
(2019) muestra que la esclavitud en Gha-
na le es anterior al proceso colonial. Se
reconocen en Ghana, dos tipos de escla-
vitud local, los akoa y donko, los donko
con un régimen de esclavitud similar al
occidental, los akoa tenian un estatus
mas elevado sin ser libres, aunque la
esclavitud es anterior a la intervencién
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europea, con el paso de los siglos la es-
clavitud local y doméstica se transformo
en un sistema capitalista global, efectos
que contintdan presentes, basados en la
relaciéon amo-esclavo, esa globalizacion
del comercio de personas esclaviza-
das comenzé en Ghana en el siglo x1v,
la economia esclavista capitalista con
el tiempo se convertirfa en la base del
desarrollo de las ciudades europeas. La
historia de la trata de esclavos esta ligada
a procesos mayores de complejizacion a
nivel mundial, contraponiendo una pre-
ocupacion econémica de los esclavistas
sobre una despreocupacion por el sufri-
miento humano.

Los museos nigerianos creados du-
rante el colonialismo y mantenidos du-
rante la independencia se basaban fun-
damentalmente en ideas occidentales
sobre la cultura; a pesar de ese silencio,
la historia de la esclavitud y los actos de
opresion e injusticia estan en el centro
del patrimonio nigeriano y de las narra-
tivas culturales locales (Sayer 2021).

A partir de la caida del Muro de Ber-
lin, se plantea nuevos nacionalismos,
nuevos apagamientos, se mata a alguien
no solo con un arma sino también si-
lenciandolo, una herencia espinosa para
la cual pocos estan preparados, el tema
central es como y a qué costo el trafico
de esclavos configuré el capitalismo. La
piel es un significante de pobreza, cuer-
pos que son descartables, cuerpos que
pueden ser sometidos a 12y 14 horas de




trabajo extremo por dia.

Desde el punto de vista turistico sur-
ge un tema cuestionable en las Américas,
los propios africanos rechazan su pasa-
do colonialista, hay una ruptura episte-
mologica en la esclavizacion sobre una
ética de esclavitud, con muchos espacios
de legitimacion institucional y filoséfica.
Los castillos, mazmorras encontradas
como fuentes se convierten en términos
chocantes pero necesarios, algunos au-
tores descubren heces en la cara de la
gente, es la cuestion que no requiere de
respuestas simples, ni recetas que sim-
plifiquen las cosas, son temas que deben
sensibilizar a las personas en un discur-
so polifénico, el patrimonio no solo es
lenguaje, hay sentimientos incrustados
en sitios afrodiaspoéricos. El patrimonio
es aquello que la gente quiere considerar
asi, no es solo aquello que la ley con-
templa, se debe entender la arqueologia
para cuestionar el mundo contempora-
neo, los museos deben transmitir una
imagen completa y compleja como dice
Sayer (2021).

Muchos grupos étnicos en Nige-
ria se oponen a la creaciéon de museos,
con el objeto de que objetos religiosos
y culturales podrian crear falsos idolos,
el caso nigeriano a pesar de la inversion
en museos y sitios patrimoniales apenas
aportan a la comprension del pasado de
su nacion, debido al pasado colonial que
acarrea, en el estudio realizado a inicios
de este siglo se muestra que el 95% de
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nigerianos consultados no conoce el tra-
bajo ni el objetivo de un “museo” (Sayer
2021, 260).

Aun cuando existe esa complejidad
y multiplicidad de discursos y postu-
ras, se siguen promoviendo iniciativas
musefsticas que rescatan la esencia afro
en distintas partes del mundo®, proyec-
tos que en muchos casos seguiran que-
dando cortos en su representacion del
lado oscuro de la opresion, explotacion
y deshumanizacion, en busca de la asi-
milacion cultural, para dar paso a la re-
sistencia o adaptabilidad, incluso la re-
sistencia queda corta, cabe preguntarse
qué hay mas alla de la resistencia que a
los pueblos originarios indigenas y afro-
descendientes se les exige en el discurso,
esa resistencia como caracteristica iden-
titaria como si no fuesen suficientes mas
de cinco siglos de sostenerse en pie de
lucha.

En México, se ha encontrado que
durante el periodo colonial la llegada
de la poblacion africana fue constante,
la importacion de mano de obra escla-
va se debid a la promulgacion de leyes
espanolas que prohibian la explotacion
de mano de obra indigena, el descenso
de la mano de obra nativa o la inten-
cion de su utilizacién en las tareas mas

4 El sitio slaveryandremembrance.org recoge
iniciativas desde distintas Opticas y lugares
disimiles en historia, con conexiones culturales
por descifrar en la cronologia que cuentan la
trata trasantlantica de esclavos.



arduas, en procesos que determinaron
su asimilacién y finalmente su olvido
(Zabala 2013). Cuando existe un trabajo
antropolégico e histérico solido, otras
disciplinas aportan con analisis desde
distintos enfoques, la literatura procura
respuestas, diciendo que los negros asi-
milados en grandes proporciones fue-
ron asignados al trabajo forzado y los
no asimilados al trabajo forzado y su
disolucién humana en objeto de cambio
(Cossi 2020).

Habra que indagar si crear museos y
sitios de memoria o patrimonializacion
es una solucién vilida. No existe una
solucion simple, los politicos acostum-
bran cercenar la historia para “resolver”
deudas, que no implica una negativa a
que se creen ese tipo de espacios, quiza
los museos no son el problema sino los
objetos dentro de ese espacio, las voces
y los protagonistas que monopolizan en
discursos y representaciones.

La creacion de museos o lugares de
memoria, puede traer consigo intereses
particulares que se sobreponen a la fi-
delidad de los hechos, e incluso puede
generar procesos de conmemoracion
de capitulos inexistentes. Steven Fabian
(2013) propone tomar en consideracion
el caso de Bagamoyo en Tanzania, en
donde, el gobierno pidi6 a la UNEsco en
2006 que reconozca a Bagamoyo como
punto de partida del comercio de per-
sonas esclavizadas sin tener la suficiente
evidencia cientifica que lo corrobore.

53

En 1978 la isla de Gorea en Sene-
gal alcanzé ese estatus, pero en 1995 el
historiador Phil Curtin desmintié esa
informacion del papel de la isla en el co-
mercio de esclavos, llevando asi, el de-
bate a un espacio incomodo con mayor
envergadura y profundidad. Para Fabian
(2013), el argumento para que Bagamo-
yo sea reconocida por la UNESCO era que
habia sido el principal puerto negrero y
“cruel destino de millones de africanos,
obligados a caminar cientos de kiléme-
tros para ser vendidos”, afirmacion a la
que no se aporté mayor evidencia y de-
jando por fuera las caravanas de marfil
que dominaban esa ruta comercial.

Fabian (2013) rebate las versiones en
que se habla de las pesadas cargas lleva-
das hasta el puerto, dice que refieren a
los pesados colmillos de marfil que eran
cargados en hombros, y encuentra el
origen de este mito en la misma Baga-
moyo, en donde, con imagenes descon-
textualizadas, cifras sin respaldo cienti-
fico, grilletes y otros objetos expuestos
han generado esa narrativa, teniendo
como diseminadores a los guifas, con la
intencién de incrementar una industria
turistica internacional y la captacién de
fondos internacionales en una estrategia
que incluye a otros paises y tienen como
principal objetivo a los afroamericanos,
en un ejercicio que puede enmascarar
la realidad historica, en temas como la
esclavitud doméstica, los efectos del
comercio de marfil en la poblaciéon de




elefantes africanos y el jolgorio que ca-
racterizaba a este puerto en la época
colonial y que podrian generar aumento
turistico sin sacrificar la historia.

Retomando el tema de Gorea, es un
punto de reencuentro con las raices, en
los dltimos 30 afos el niamero de visi-
tantes increment6 exponencialmente,
Katchka (2004) considera que la isla de
Gorea es el punto de la “herencia tragi-
ca” y esa es la razon de los viajes hacia
el lugar fisico de la brutalidad para lidiar
con los traumas psiquicos y las memo-
rias culturales del pasado. Relocalizar un
lugar de memoria en nuevos museos de
las victimas de comercio de esclavos, es
un tema que para Ecuador todavia le es
distante.

Gorea en Senegal continta siendo un
destino frecuente para millones de visi-
tantes todos los afnos. Por sus multiples
museos y monumentos fue designada
como Patrimonio Mundial por la UNEs-
co identificada como un lugar de impor-
tancia para el mundo y senegaleses por
la asistencia financiera que garantiza la
preservacion de la isla. El lugar mas ico-
nico es la Casa de los Esclavos, donde
millares de personas esclavizadas eran
retenidas antes de su partida de Affica,
ese lugar fue conocido como la “puerta
sin retorno” y se estima punto de em-
barque de mas de 15 millones de escla-
vos (Katchka 2004).

En la investigacion de Tyler Parry
(2018) se constata la relacion latente
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entre Fstados Unidos y Africa, la im-
portacion de esclavos africanos finalizé
en 1808 y la poblacién se fue volviendo
menos “africana” con el cambio gene-
racional, pero el racismo, segregacion
y violencia, dieron lugar a la cultura
“afroamericana”, que no implica la exis-
tencia de fusién de identidades. Gene-
ra eso si, una patria ancestral y un pafs
de nacimiento que los ha rechazado.
Edward Bruner (1996) abre un camino
de estudio antropoldgico vinculado al
turismo del patrimonio a partir de una
representacion auténtica de su ancestra-
lidad.

Los turistas patrimoniales viajan a
los lugares de la esclavitud con la espe-
ranza de recuperar su patria perdida, los
destinos de Africa Occidental, Senegal
y Gambia se dirigen principalmente a
la experiencia negra estadounidense
por su potencial econémico, generando
una diaspora de “turistificacion” (Parry
2018), una triangulacién entre memoria,
historia e imaginacion en estos recorri-
dos trasatlanticos, en que, la evidencia
muestra que las experiencias distan de
ser homogéneas entre todos los turistas,
para unos reforzando su sentido de per-
tenencia, otros sintiendo mas profundo
su orgullo de ser “americanos”, y un ter-
cer grupo, que mantiene una doble con-
ciencia en la identidad “afroamericana”.

Por otro lado, los residentes han de-
sarrollado narrativas propias para acoger
al turista en un reencuentro con sus ori-



genes y formulando seudo parentescos
con fuertes tintes econémicos, provo-
cando que algunos de ellos sientan una
relacion superficial basada en el consu-
mismo. El mismo término “afroameri-
cano” nunca fue aceptado por toda la
comunidad y otros lo asimilan como
parte de una herencia Atlantica mas alla
d,e un estado, y ante la pregunta: squé es
Africa para mi?, muchos responden “el
verdadero hogar” (Parry 2018, 260).

En ocasiones la inaccesibilidad, los
continuos silenciamientos, traen consi-
go un reciclaje de practicas elitistas en
que hablan los mismos que ocultaron,
un proceso de ocultacién de un pasa-
do plural complejo, en palabras de Ha-
yes (2011), para quien es insostenible la
paradoja en que la memoria es tratada
como el objeto y el olvido se convierte
en la disfuncién u ocultacion de ese ob-
jeto, muchas veces el olvido es institu-
cionalizado, estratégico y gubernamen-
tal. El olvido debe ser tomado como
componente critico, no en oposicion a
la memoria, conscientes de que la inten-
ci6n puede mostrar que lo olvidado no
se puede recuperar (Hayes 2011, 199).
Asi también, considerar las limitaciones
que el concepto de olvido posee desde
el recorte occidental que se aleja de cul-
turas e identidades plurales en su acep-
cion.

Hayes (2011) promueve el cuestiona-
miento y profundizacién local en los es-
tudios arqueoldgicos sobre la evidencia,
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no poco frecuente, de los matrimonios
entre personas de ascendencia indigena
y africana, segun la clasificacién racial
moderna, otras veces estrictos limites
raciales entre los grupos que convivian
en las plantaciones de Sylvester Manor,
llegando a proponer la conceptualiza-
ciéon de una posible didspora negro-in-
dia que habria quedado oculta, excluida
u olvidada (2011, 215). Con el paso del
tiempo llegara una diferenciacion entre
blancos y no-blancos para superar las
definiciones legales de ciudadania de los
antiguos esclavizados, que de cualquier
forma generaron diferentes identidades
raciales excluidas del relato historico,
siempre distanciando a los nativos ame-
ricanos de los afroamericanos, ya que
para los europeos su mayor amenaza se
disolvia cuando mantenia a estos grupos
separados.

Otro factor de silenciamiento es
aquel producido por la patrimonializa-
ciéon de sectores disciplinares que des-
cartan evidencias y anulan la interaccion
cuando los hallazgos no responden a sus
intereses de investigacion, los prehisto-
riadores se limitan a su periodizacion
descartando los hallazgos coloniales o
etnohistoriadores en un trabajo retros-
pectivo sobre sucesos mas utiles. La ar-
queologia que promueve Hayes (2011)
tiene el objetivo de atravesar la repre-
sentacion general para sacar a la luz una
“historia oculta” (Hayes 2011, 214). La
mutabilidad de la memoria se ha im-




puesto a la arqueologfa, porque acerca
las interpretaciones a la patrimonializa-
cion, al recuerdo, dejando por fuera el
olvido y sus tensiones (2011, 216).

En todas las sociedades existe un
desequilibrio de poder, lucha concurren-
te que no se reduce jamas a una simple
lucha por el poder propiamente politico
(Bourdieu 1983), las “razas” subordina-
das enfrentan una ideologfa dominante
que busca ignorar e incluso borrar sus
historias, es asi que para Orser (2022)
los recuerdos de una comunidad con
perspectiva arqueoldgica, combinada
con documentacion escrita puede resca-
tar a comunidades del pasado borradas
en un intento de su olvido.

En Canada, el asentamiento de Wil-
berforce fue refugio para aquellos que
huian de las condiciones sociales en Es-
tados Unidos. Se traté de una comuni-
dad en el norte de Ontario donde, en
1829, aproximadamente 200 afroame-
ricanos de Cincinnati se establecieron.
Inmigrantes que deseaban dejar atras la
discriminacion y la violencia. A pesar de
la abolicion de la esclavitud en Ohio en
1802, los racistas unidos implementaron
normas para el “buen comportamien-
to”, que requerfan a los ciudadanos ne-
gros pagar una fianza onerosa, si alguno
de ellos violaba una de estas normas im-
puestas por los blancos, perdia ese dine-
ro (Orser 2022).

En Wilberforce, en el Alto Canada,
los afroamericanos migrantes se encar-
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garon de la construccion de carreteras,
pero su legado es limitado debido a los
problemas financieros que acarreaban
y los frecuentes incendios que sufrie-
ron sus propiedades, lo cual permitié
que los inmigrantes irlandeses avidos
de tierras desvanecieran sus rastros del
paisaje. Hoy en dia, no queda practica-
mente nada visible excepto el mural de
Wilberforce. Orser (2022) muestra en
su trabajo la ejemplificacion de las mo-
dificaciones espacio-ideologicas en las
estrategias utilizadas para borrar la his-
toria afrocanadiense, que, al igual que en
Ecuador, ha sido objeto de poca investi-
gacion arqueologica sostenida.

EL PAPEL DE LOS GUIAS TURISTICOS

Se considerd de forma breve el destaca-
do papel que juegan los guias turisticos
e historiadores en la produccién de na-
rrativas de la esclavitud dedicadas al tu-
rismo patrimonial. Desde Puerto Rico,
Giovannetti (2009) constata a partir de
su visita a la hacienda Buena Vista que
la esclavitud fue un asunto publico de
principio a fin, los azotes, las cadenas, los
barcos negreros, convertian las muertes
en espectaculo. El interés a finales del
siglo xx de convertir en sitios patrimo-
niales a las plantaciones han silenciado a
quienes fueron la mano de obra en esos
lugares, el cuestionamiento a esta reali-
dad gira en torno al incremento turistico
en que resultan ser complices o divulga-
dores de las politicas de representacion



publica de la esclavitud.

Con el fenémeno de la turistifica-
cion, las plantaciones se convierten en
fuentes validas de la historia publica sin
cuestionamiento alguno, en un recorti-
do por paises disimiles en su composi-
cion étnica, distantes geograficamente,
con distintos sistemas de gobierno y
economias dispares, Giovannetti (2009)
encuentra en las plantaciones de Barba-
dos, Dominica, Brasil y Cuba, conver-
tidas en sitios turisticos patrimoniales,
coincidencias en las narrativas que di-
vulgan, donde priman en los discursos
de guias turisticos las casas lujosas y su
contenido material. En los recorridos
no se menciona la institucionalizacion
dominante del trabajo forzoso, los guias
hablan de “la elegancia y esplendor de
la vida colonial en la plantaciéon™ (2009,
108), para Eremites de Oliveira (2023),
la raza, el racismo y sus consecuencias
negativas son invenciones o creaciones,
provenientes de la casa grande y no, de
la senzala o de la aldea.

En Brasil y de forma subrepticia el
investigador (Giovannetti 2009) encuen-
tra un guia que reivindica una narrativa
subversiva que recupera la memoria del
trabajo esclavo, por otro lado, en Cuba
es donde mas abierto se mostrd el tra-
tamiento de la esclavitud en el discurso
del gufa que acompafié la experiencia.
Giovannetti concluye que la formacion
histérica o conexion personal con el si-
tio turistico influye para marcar una di-
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ferencia significativa de la inclusion de
los esclavos en la narrativa (Giovannetti,
118). Los guias proactivos pueden in-
cluir grandes cambios en las narrativas
que aborden las relaciones desiguales de
poder, la historia de quienes trabajaron
para hacer posible todo, luchar contra la
exclusion y generar una representacion
precisa de los esclavizados, la conciencia
del gran impacto que tienen en el cono-
cimiento de las personas los guias turfs-
ticos e historiadores, son algunos de los
dilemas del turismo patrimonial en las
plantaciones.

CONEXIONES PERDIDAS EN LA DIASPORA
AFROECUATORIANA

De acuerdo a la investigadora de la dias-
pora afroecuatoriana, Daniela Balanza-
tegui (2022), 1a historia de Ecuador sigue
una narrativa dominante, las referencias
sobre la poblacion afrodescendiente son
escasas, distorsionadas e insuficientes al
omitir la historia de la esclavitud. El ob-
jetivo compartido esta en encontrar una
forma que ayude al pueblo afrodescen-
diente en la recuperaciéon de su propia
historia quebrando el olvido histérico
que lo ha segregado de la historia na-
cional ecuatoriana. Juan Garcia (2020)
aboga por expandir las investigacio-
nes de las historias no relacionadas a la
economia de las plantaciones o trata de
esclavos (Garcia, 27), y muestra que las
historias de resistencias en rebeliones y
alzamientos de esclavos y esclavas en
todo el continente es un espacio de pes-




quisa ain por construit.

Los cimarrones de Esmeraldas se-
gun Garcfa (2020), habrian ingresado
por la ruta de Tierra Firme (Panama),
que alcanz6 concurrencia con Lima y
otros puertos del Pacifico, sitio en que
las personas esclavizadas eran comercia-
lizadas. Los levantamientos en Panama
datan desde 1525 (2020, 306), comienza
asi una lucha de las autoridades del sec-
tor en contra de los cimarrones, lucha
que se extenderfa hasta bien entrado el
siglo xv11, las conexiones del cimarrona-
je y flujo esclavista ecuatoriano se alinea
a esa ruta.

Si bien en Ecuador se aboli la es-

clavitud en 1851 (Garcfa 2020), se debe
sumar una capa mas al ocultamiento de
la historia negra ecuatoriana, la comple-
jidad que trajo consigo el huasipungo
andino, antecedido por las narrativas
construidas por la iglesia catolica, los
abandonos constantes de casas que de-
bieron ser habitadas en el siglo XIX que
motivé muchos de los asentamientos en
el Chota de afroecuatorianos que bus-
caban trabajar en el proyecto de cons-
truccion del ferrocarril, que serfa “el
peldafo para la conexién con las comu-
nidades tradicionalmente palenqueras
de la provincia de Esmeraldas y la po-
blacién afroecuatoriana de las ciudades

Figura 2. Mama Zoilita bailando en evento de la diaspora de la mujer afrolatinoamericana y caribefia,
Quito. Cortesia: Fondo Afro uass, acceso en https://fondoafro.uasb.edu.ec//handle/31000/2448.
Consultado el 04 de julio de 2023.



andinas” (Garcfa, 258).

Los trabajos del pasado afrodiaspo-
rico comienzan a aparecer cCOmo sus-
tento para la historia afroecuatoriana, si
bien son recientes y escasos, marcan la
pauta en la integracion académica para
potenciar la investigacion que reivindi-
ca su historicidad por fuera de las na-
rrativas hegemonicas. El/la afrodescen-
diente con conciencia politica reconoce
presencias y ausencias de sus rafces en
todos los lugares que visita, la infraes-
tructura y contenidos segun canones
occidentales de museo muestran de for-
ma clara, las ausencias. El investigador
Jhon Antén (2007), en visita al Museo
del Banco Central de Quito corrobora
que ninguna de las seis salas museogra-
ficas hace referencia al tema afro, y los
textos expuestos presentan una imagen
subordinada, folclorizada e inexacta de
los afroecuatorianos. Antoén sostiene
que para los afrodescendientes las can-
ciones, ritmos y danzas, rituales, relatos
orales, se mantienen como lugares de la
memoria que resurgen consciente e in-
conscientemente con peso en la cons-
truccion de la identidad (2007, 128). A
la par se construyen iniciativas cultura-
les como la Fundacién Afroecuatoriana
Azicar en Quito y se preserva sin ma-
yores modificaciones el Museo y Centro
Cultural Esmeraldas.

Los silenciamientos no solo generan
posturas comodas en el traspaso de res-
ponsabilidades entre gobiernos de dis-
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tintas tendencias, Moreno (2019) sostie-
ne que la violencia, acciones y omisiones
del Estado apuntan a procesos de muer-
te lenta y a un Estado que deja morir
a las poblaciones afrodescendientes e
indigenas. Las resistencias tienen un
horizonte que se torna espurio si exis-
ten tantas personas y colectivos que no
conocen, no han entendido o no tienen
interés en hacerlo, de las cuestiones mas
basicas de la exclusion, hasta un racis-
mo ambiental que excluye a los afros de
toda discusion o ataca su territorialidad,
en que el papel institucional tiene reper-
cusiones sustanciales.

Los territorios de posesion ancestral
se encuentran en constante disputa con
empresas, con agravante en la carencia
de titulaciéon de terrenos, Garcia (2020)
ya referfa una desterritorializacion, la re-
sistencia ancestral, el espiritu indomable
del cimarronaje quedan cortos en esa
lucha. Tampoco incluir imagenes o re-
presentaciones correctas de la esclavitud
no resuelven esos conflictos, los frentes
se multiplican en lo que Moreno llama
“devaluacion de las personas afrodes-
cendientes” (2020, 106). No es apenas
dar voz, la importancia radica en lo que
se hace con las categorias que se presen-
tan para crear otras epistemologias, que
se multiplican y trabajan de forma re-
gional como en el Museo Afromexicano
y la Fundaciéon PetraMorga, iniciativas
que suman nuevas visiones.




CONSIDERACIONES FINALES

Las personas esclavizadas no tienen
nombre, les quitaron su identidad y eso
hace conflictiva y subversiva la tarea de
reivindicar su memoria o patrimoniali-
zar su herencia material e inmaterial, los
intereses no han caducado, se mantie-
nen herencias de obtusa jerarquizacién
racializada, que muchas de las veces,
desvanece los esfuerzos disciplinares,
colectivos o individuales.

El recorrido efectuado por los tra-
bajos investigativos sobre la didspora
africana y museos vinculados, muestran
la intensidad del debate, a proposito
del cual se genera una metafora para la
comprension de procesos de transfor-
macion cultural y resistencia, por tan-
to, procesos de ser y estar en el mundo,
procesos existenciales (Ferreira 2021)
que aguardan por la construccion de na-
rrativas propias, reales, vivientes.

La disposicion a enfrentarse a ver-
dades incomodas seguira encontrando
evasivas, en todas partes, muchas de
las veces no es mas que una evasiva co-
moda y complaciente para no invertir
en programas o bienes patrimoniales
locales, 0 en museos nuevos o con una
cosmovisioén diferenciada y sentida. De
otro lado, se debe tener cuidado de no
caer en el juego de los mismos narra-
dores, es decir, los blancos que esclavi-
zaron ahora brindando la oportunidad
de hablar, no es mas que el abolicionista
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blanco hablando y anulando la posibili-
dad individual, social, cultural, hist6rica,
cientifica de la propia liberacion.

En Ecuador, los museos no integran
la trata de esclavos en sus narrativas, los
gufas que toman la historia oficial como
unico referente se alinean a la superficia-
lidad de los documentos existentes, esto
lleva un no metaférico ahogamiento de
voces y ahorcamiento de seres que no
cuentan en el panorama de la memoria
colectiva, menos aun, activa y moviliza
paisajes alternativos, como nos lo mues-
tran esas “tecnologfas ancestrales” (Fe-
rreira 2020).

Es necesario contextualizar el pasado,
el trabajo por identificar el impacto de la
esclavitud trasatlantica en las economias
contemporaneas continda, mientras la
academia ecuatoriana no logra incrus-
tarse en el ritmo que demandan estos
retos, quiza, por la misma division que
ha heredado de esas cosmotécnicas y
cosmopoliticas que nos convirtié en re-
productores de lo que nos reprodujo, en
una comunidad en que las relaciones de
reciprocidad se tejen en base al interés
de expansion propia, no hay mas, una
sola hegemonia, son interminables las
que se sostienen y entienden entre ellas.

El hablante como perpetrador histo-
rico y el destinatario como victima his-
torica, han sido avalados por el Estado y
se produjo un alineamiento a estos dos
en el plano temporal, y como se vio en
Liverpool la discusion en ese sentido se



usa para romper los vinculos entre los
planos temporales del perpetrador y la
victima. Mientras el patrimonio cultural
surge como un discurso juridico impo-
sitivo, y se niega a dejar el Iluminismo
atras, desconociendo que el patrimonio
es un simulacro de lo que pretendemos
como sociedad, ese fingimiento que pre-
tende un patrimonio mal entendido di-
ferira siempre de la integridad historica,
que en este caso tuvo como eje tematico
la diaspora africana.

El tema diaspérico no refiere de
forma univoca a las conexiones con el
tema africano, el tema debe entenderse
a partir de que todos somos diasporicos
en algin momento, en cuanto forzados
a salir de un lugar, que no implica una
instrumentalizacion politica de lo dicho,
el énfasis del entendimiento de la dids-
pora esta en su aproximacion como me-
tafora cultural en que definen al ser hu-
mano las relaciones de subalternidad en
las que la diaspora africana existe sobre
el camino de la inhumana y desmedida
violencia histérica que posibilitan el si-
lenciamiento y la carencia de epistemo-
logias propias.
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Resumen: La popularizacion de los Tokens No Fungibles (NFT por sus siglas en inglés) en
2021 como nueva tecnologia para la compra, venta y difusion del arte digital se planted como una
posible revolucion para el mercado del arte. Pero al paso del tiempo parece que esta promesa no se
cumplio. Aun asi, esta nueva tecnologia abre grandes interrogantes sobre el futuro de este mercado,
del arte en general y como la valoramos. Asimismo, plantea una veta inexplorada por la antropolo-
la de cara al velog avance tecnoldgico y evolucion del capitalismo que se vive en el siglo XXI.

Palabras clave: criptoarte, mercado del arte, capitalismo cognitivo, teoria del valor.

El dia 11 de marzo de 2021, el artista
digital Mike Winkelmann (mejor cono-
cido como Beeple), salt6 a la fama mun-
dial. Fl ya era reconocido debido a su
esfuerzo por crear una pintura digital
diaria'. Sin embargo, ese dia de marzo
se convirtié en el tercer artista vivo mas
cotizado del mundo. Esto lo logté tras
vender sus primeras cinco mil obras en
conjunto por un valor de $69 346 250
ddlares. Dias después, el primer tweet de
la historia fue vendido por aproximada-

1 Para 2023, cumpli6 quince afios de produccion
diaria ininterrumpida.

*ferisaac-sanchez@hotmail.com
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mente $2.9 millones de ddlares. Un mes
antes, el famoso gif del “Nyan Cat”,
creado por Christopher Torres hace
mas de una década, fue vendido por casi
$600,000 délares. (Griffith 2021; Hasel-
ton 2021; Palumbo 2021). Aun asi, tras
su venta, estos tres objetos digitales’ siguen

2 Por objeto digital me refiero a cualquier “cosa”
que ha sido creada en su totalidad a través de
un software, o que se ha usado uno como parte
de su creacion. Estos se encuentran alojados en
un espacio virtual, ya sea Internet o la memoria
de una computadora. Para acceder a ellos es
necesaria una interfaz como lo es un teléfono
inteligente, una tableta o una computadora



estando disponibles de manera publica
en Internet. No sélo eso, incluso es po-
sible generar copias idénticas de manera
totalmente gratuita.

La venta de estos tres objetos digita-
les pusieron en el ojo publico los Tokens
No Fungibles (NFT por sus siglas en
inglés): una nueva modalidad de com-
praventa de bienes inmateriales. Esta
tecnologia, creada en 2017, se convirtié
en tendencia hace unos afos, especial-
mente entre les artistas digitales’. Su uso
ha levant6 acalorados debates entre sus
impulsores y detractores y dejé una pre-
gunta flotando en el aire: ses una moda
pasajera o revoluciéon para el mercado
del arte? Los acontecimientos recientes
nos dicen que ni una ni otra o quizas un
poco de ambas. Tal vez es muy pron-

(hardware). Estos serfan objetos intangibles
por naturaleza dado que, al final del dfa, no son
mas que cédigos binarios. Si bien, cualquiera
de estos objetos podria imprimirse en papel,
estarfan cambiando de medio. Por tanto, dejan
de ser objetos digitales convirtiéndose en su
representacion en el mundo material.

3 Por artista digital me refiero a cualquier
persona cuya labor artistica consiste en la
creacion de objetos digitales, los cuales se
venden y difunden a través de medios digitales
de comunicacién. Asi, alguien que pinta un
cuadro con lienzo y 6leo y luego sube a internet
una fotografia de éste, no serfa un artista digital.
En cambio, alguien que crea una animacion por
computadora o que ha grabado un disco a través
del uso de un software especializado y luego lo
difunde a través de las redes sociales si serfa un
artista digital.
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to para saberlo, pero no muy tarde para
empezar a examinarlo.

Asi, con este articulo busco analizar
este fendmeno, sus posibles implicacio-
nes para el mundo del arte y algunas vias
para su estudio antropoldgico. Para ello,
primero presento un recorrido por el
mercado del arte, su historia y su rela-
cién con el capitalismo cognitivo; con el
objetivo de contextualizar mejor y darle
mayor peso al surgimiento del arte NFT.
Posteriormente, exploro esta nueva tec-
nologfa, sus principios, aplicaciones y
las preocupaciones que genera. Cierro
intentando responder si realmente esta-
mos ante un cambio radical en la histo-
ria del arte o no. Ademas, planteo varias
vias para continuar explorando esta te-
matica y otras similares. El mundo avan-
za a velocidades increfbles y les antro-
pologues no podemos quedarnos atras.

EL ARTE Y SU VALOR MERCANTIL

Para hablar del wercado del arte, prime-
ro se tiene que delimitar a qué arte se
esta haciendo referencia®. En este caso,
lo que se denomina como “arte” en el
habla cotidiana hace referencia, concre-
tamente, a las Bellas Artes. Esta clasifi-
cacion (muy discutida y discutible) fue
elaborada en el siglo xvir por Chatles
Batteux e incluye la arquitectura, pintu-

4 No pretendo entrar en la discusién sobre lo
que es arte o0 no, ya que requeriria mas tiempo y
espacio del que dispongo, asi como muchos mas
conocimientos sobre filosofia e historia del arte.



ra, escultura, danza, musica y literatura
(Batteux 1746). Actualmente se le pue-
den sumar el cine y la fotografia e in-
cluso hay quienes proponen incluir a los
videojuegos y los comics.

Dado que se esta hablando del mer-
cado del arte, el universo se reduce aun
mas, ya que para que exista un merca-
do, debe haber bienes que puedan ser
intercambiados. De este modo, solo se
contemplan aquellas obras plasmadas
en medios susceptibles a ser facilmen-
te comprados, vendidos y distribuidos.
Por ejemplo, se puede comprar un libro
como medio impreso por el cual se pue-
de “accedetr” a la literatura o un cuadro
para “acceder” a la pintura. A su vez,
estos se pueden revender a otra perso-
na, la cual ahora podria experimentar
esa misma obra mientras el medio no
se destruya’. Asi, el “mercado del arte”
en general se podria reducir a aquellas
obras que utilizan medios facilmente
intercambiables a través del mercado.

Para que exista un mercado del arte,
el arte también debe tener un valor met-
cantil que permita intercambiarlo por
otros bienes. Para entender su valor

5 En el caso de la danza, por ejemplo, el medio
en que esta se manifiesta es el tiempo y el
espacio y lo que se compra no es el medio, sino
un boleto que da acceso a ese tiempo y espacio
delimitados e irrepetibles donde se manifestara
la danza. En el caso de la arquitectura, esta esta
actualmente mas ligada al mercado inmobiliario
que al mercado del arte.
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como mercancia retomo los postula-
dos tanto de la teoria marxista del valor
como de la teorfa subjetiva. La teoria
marxista del valor propone que este es
producto de la cantidad de horas de tra-
bajo que se invierten en la produccion
de un bien. A ellas se suman las horas
de trabajo necesarias para la obtencion
de la materia prima requerida en su pro-
duccion (Marx 1975). Por tanto, a mayor
tiempo de trabajo invertido y, por ende,
dificultad para obtenerlo o fabricatlo,
mayor sera el valor de un bien. En el
caso del arte, su valor proviene en parte
de esta logica. El artista ha invertido una
cantidad de tiempo y esfuerzo en crear
un bien. Ademas, se requirié tiempo
para generar la materia prima (lienzos,
pinturas, herramientas, etc.) para su ela-
boracion.

Sin embargo, el valor que las obras de
arte llegan a adquirir no parece corres-
ponder al valor esperado segun la teoria
marxista. Hsto es aun mas evidente en el
arte digital donde aparentemente® el es-
fuerzo en tiempo de trabajo y materiales
es menor. A pesar de ello, los ejemplos
de la introduccién muestran que tam-
bién pueden alcanzar precios exorbi-
tantes. Es aqui donde se debe recurrir a
la teoria subjetiva del valor. Esta indica
que el valor de las mercancias “no es in-
herente a los bienes, no es una propie-

6 Se recalca el “aparentemente” ya que el arte
digital también conlleva una gran cantidad de
esfuerzo en tiempo, trabajo y materiales.



dad de ellos, sino la mera importancia
que nosotros le atribuimos para la satis-
faccion de nuestras necesidades, esto es,
para nuestras vidas y bienestar /#raduccion
propral” (Menger 2007, 116). Por tanto,
el valor es resultado de la combinacion
entre el deseo que tenemos de dicho
bien para satisfacer alguna necesidad; y
la abundancia o escasez de este. Aque-
llos bienes que mas necesitemos y que
sean mas escasos seran los mas valiosos
(Menger 2007).

En tanto el valor de los bienes tam-
bién proviene de esta relacién necesi-
dad-disponibilidad, este es subjetivo
y contextual: depende de los sujetos y
sus necesidades del momento. Cada ser
humano le dara mas o menos prioridad
a ciertas necesidades, por lo que ni si-
quiera se puede hablar de una jerarquia
universal, aunque tendemos a priorizar
aquello que requerimos para sobrevivir
sobre aquello relativo a nuestro bienes-
tar’. Sin embargo, Menger sefiala que se-

7 Un ejemplo perfecto es la paradoja del
diamante y el agua, la cual pregunta “;por qué si
el agua es necesaria para sobrevivir, el diamante
vale mas?” En el caso de la teorfa marxista del
valor, la respuesta serfa que costé mds tiempo
de trabajo obtener el diamante y, por tanto,
vale mas. Sin embargo, siguiendo la propuesta
de Menger, el diamante vale mas solo en un
contexto donde tengamos nuestra necesidad
de agua cubierta. Esto suele ser asi ya que el
agua nos es, en general, bastante accesible. Sin
embargo, en una situacién donde necesitemos
urgentemente de agua, es casi seguro que no
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rfa completamente erréneo pensar que
todo lo que hacemos es exclusivamente
en funcion de satisfacer las propias ne-
cesidades bioldgicas. El placer también
juega un rol importante en nuestras vi-
das® y siempre que los sujetos tengan los
medios, buscaran aumentar su bienestar
(Menger 2007).

Lo anterior es fundamental para en-
tender el valor del arte como mercancia,
ya que este no satisface una “necesidad
vital” (comida, vestido, refugio). Apela
a la busqueda por aumentar nuestra ca-
lidad de vida, lo cual es casi tan funda-
mental como comer o dormir. En pala-
bras de Menger: “mantener la vida no
depende ni de tener una cama comoda
ni de tener un tablero de ajedrez, pero
el uso de estos bienes contribuye, en di-
ferentes grados, al incremento de nues-
tro bienestar /traduccion propia]” (Menger
2007, 123). De este modo, el consumo
de arte no esta determinado por una
necesidad humana inexorable, sino que
“la demanda de éste es voluntaria y de-
terminada por la intencién y el deseo,

dudarfamos en dar un diamante por un poco de
ella.

8 Sin irnos muy lejos, en el contexto de la
pandemia por coviD-19 hubo un aumento en la
cantidad de suicidios a nivel mundial a rafz de
la depresion, ansiedad, incertidumbre, soledad,
y desesperacion que la cuarentena ha causado.
Esto muestra un fuerte impacto en el bienestar
y calidad de vida de la gente que va mas alla de
la satisfaccion o no de las necesidades biologicas
basicas (Fundacién unam 2020).



siendo este ultimo aprendido, no inna-
to, y enfatizado en algunas culturas mas
que en otras [traduccion propial” (Findlay
2012, 32). A la vez, el valor comercial del
arte no es un valor intrinseco ni objeti-
Vo, sino que es una estipulaciéon humana
la que lo sostiene y que varfa segin los
gustos y normas de cada época y socie-
dad (Findlay 2012). Con estas precisio-
nes como punto de partida, procedamos
a hablar del mercado del arte.

EL SURGIMIENTO Y CONSOLIDACION
DEL ARTE COMO MERCANCIA

Antes del siglo x1x, practicamente todes
les artistas recibfan financiamiento direc-
tamente por los reyes, la corte u otros
miembros del régimen. En esta época el
arte se consideraba un bien exclusivo de
los sectores de élite y no estaba disponible
como un bien de mercado. La cuestion
cambié con la caida de las monarquias,
el auge del liberalismo econémico y los
desarrollos tecnolégicos de la época. Lo
anterior permitié la producciéon y repro-
duccién masiva de obras de arte que se
integraron a las 16gicas del libre mercado.
Por ello se convirtieron en productos de
consumo, especialmente para una inci-
piente clase media avida de consumir arte,
tanto por gusto como por ser un simbolo
de estatus y riqueza. Asi inicié un proceso
de retroalimentacion ya que la tnica ma-
nera de hacer rentable el comercio de arte
fue masificarlo (Bell-Villada 1986/1987;
Benjamin 1989).
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LLa masificacion generd discursos de
inconformidad y fuerte critica. Entre lo
que se argumentaba es que la necesidad
creciente de poseer objetos harfa que
el arte pasara a ser mas una cuestion de
productividad que de técnica o verdadera
belleza. Incluso Marx consideraba que el
capitalismo era incompatible con la pro-
duccion intelectual y artistica (Bell-Villada
1986/1987, 437; Benjamin 1989). Walter
Benjamin (1989) también comenta que,
a partir de este momento, comenzo a
valorarse mas la capacidad de exhibirlo;
y al volverlo mas accesible y cotidiano, el
disfrute se volvié convencional y acriti-
co. Asimismo, la posibilidad de generar
reproducciones de obras originales las
desvinculaba de su “aqui y ahora” que
las dota de autenticidad. Esto en tanto la
reproduccion carece de toda la #radicion
que trae consigo la obra original. La orig-
inal condensa el paso y peso del tiempo,
el trabajo del artista, cada decisiéon tom-
ada y sus motivos, el pasado y presente
de quien la produjo y su mensaje. Por
ello es por lo que es irrepetible, aunque
sea reproducible (Benjamin, 1989).

Fue en ese contexto de inconfor-
midad, a principios del siglo XX (espe-
cialmente a partir de trabajos de Victor
Cousin), que cobro fuerza la idea de un
arte puro sin funcion social: e/ arte por el arte
mismo, Cuyo proposito no sea otro que ser




bello y hablatle al espititu, no al mercado’.
Lo anterior se erigié casi como un lema
para rechazar la idea del lucro a través del
arte que parecfa imperar. A la par se de-
fendfan los procesos “lentos” frente a la
masificacion y produccién en serie (Be-
1I-Villada 1986/1987; Benjamin 1989).
Asi como surgieron discursos en
contra de la mercantilizaciéon y masifi-
cacion del arte, también hubo quienes
vefan este proceso como el mayor evento
en la historia. El gran alcance que el arte y
la belleza comenzaron a tener permitiria
que su poder liberador y transformador
llegara a todos (Bell-Villada 1986/1987).
En la mente de estos pensadores, se es-
taba presenciando un proceso de demo-
cratizacion y “deselitizacion” de las Bellas
Artes; y con ello, de las ideas, emociones y
sensaciones que las acompanan. Al dejar
de estar en manos de unos pocos privi-
legiados, pasando a las de la humanidad,
ahora todo el mundo podia ser participe

9 Estas ideas ya se habfan desarrollado desde
antes a partir de reflexiones hechas durante
la Tlustracion. Entre otras tantas cosas, hubo
intentos por formular teorfas sistematicas de la
belleza. Quién llevo esto a su maximo desarrollo
fue Kant, quien propuso que la belleza no tiene
un proposito en si misma, simplemente es.
Dichas ideas fueron originalmente impulsadas
por les anti-monarquistas, quienes rechazaban
las doctrinas artisticas y dogmas dictados por
el neoclasicismo. Esto en rebelién contra las
ideas politicas y culturales promovidas desde
el absolutismo Borbdén, calificadas como
retrogradas (Bell-Villada, 1986/1987).
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de ellas. Claro que dicha postura también
es debatible, especialmente al cuestionar si
en algin momento el arte realmente dejo
de estar al alcance de la poblacién. O, en
todo caso, qué tipo de arte fue la que dejo
de serlo. También se tendrfa que discutir
si este discurso no sigue reproduciendo la
elitizacion de las nociones que existen so-
bre el arte.

Mas alla de estos cuestionamientos, el
siglo XIX marc6 un parteaguas en la rela-
cioén que mucha gente tenia con las Bellas
Artes al pasar a ser un bien mercantil. Con
este fenémeno, el valor de las obras origi-
nales se disparo, ya que: “en dicha exis-
tencia singular, y en ninguna otra cosa,
se realizo la historia a la que ha estado
sometida en el curso de su perduracion.
También cuentan las alteraciones que
haya padecido en su estructura fisica a lo
largo del tiempo, asi como sus eventua-
les cambios de propietario” (Benjamin
1989, 20). En cambio, se planteaba que
las reproducciones y el arte masificado
carecian de estas caracteristicas respon-
diendo solo a un interés comercial.

Ambos postulados pueden entender-
se bajo la teorfa subjetiva del valor. En
casos como la pintura o la escultura, la
obra original es unica o hay una canti-
dad limitada de “copias originales”. Lo
mismo pasa con los libros o musica en
diferentes formatos fisicos, donde se da
mayor valor a tener una “copia oficial”
que una copia hecha personalmente. En
consecuencia, no hay manera de satisfa-



cer la necesidad de poseerla mas que de
una persona o de un grupo relativamen-
te reducido'’ y aumenta su valor; incluso
cuando una falsificacion o reproduccion
pueda tener la misma cantidad de tiem-
po de trabajo y materia prima invertidos
para su realizacion. Entonces, la rareza'!
o escasez de las obras es uno de los ele-
mentos fundamentales que determinan
el valor que adquieren. A esto se afia-
de el que su poseedor adquiere de una
membresfa a un “club exclusivo”: puede
presumir que no existe otra igual o las
que existen son inasequibles al estar en
un museo o en manos de otra persona
(Findlay 2012).

Un segundo elemento que influye en
el valor de las obras es la demanda de
un tipo concreto de arte o de obras de
un artista en particular. L.a demanda esta
determinada por el contexto individual,
la educacién y la exposicion a ciertos
tipos de arte, donde “en cada periodo,
el gusto es determinado por una mezcla
de marchantes, coleccionistas, criticos
y curadores de museos quienes cons-
tituyen el ‘mundo del arte’ [fraduccion

10 Por estas caracteristicas, estas obras originales
se pueden clasificar como bienes rivales, es decit,
bienes que solo puede disfrutar un ndimero
reducido de personas. Si alguien lo obtiene, le
quita la posibilidad a alguien mas de poseerlo.
11 La rareza de una obra no depende
exclusivamente de la cantidad total de obras que
haya hecho un artista, sino que influye el medio,
la técnica, las variaciones y la tematica (Findlay
2012).
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propial” (Findlay 2012, 36). Por dltimo,
pero no menos importante, esta lo que
la gente esté dispuesta a pagar, papel es-
pecialmente visible en las subastas. En
ellas los precios finales pueden elevarse
muchisimo solo porque alguien estaba
dispuesto a comprar la obra a cualquier
precio (Findlay 2012).

Una vez que el mercado se consolido,
surgieron dos grandes sectores: el mer-
cado primario y el secundario. En el pri-
mero es donde se venden obras nuevas
directamente por les artistas. Su precio
esta definido ya sea por su creador, un in-
termediario o a partir de una negociacion
con quien lo compre. En el segundo, se
revenden obras de arte, por lo que és-
tas cambian de mano en mano. En él se
mueven especialmente aquellas obras de
artistas famosos, dandoles un impulso
y ascenso meteodrico si se hace del co-
nocimiento publico que otra persona
famosa (un empresario, artista, magnate
o politico) adquirié una de sus obras. De
igual modo, es en el mercado secundario
que se pueden obtener ganancias mucho
mas grandes que en el primario.

A diferencia de la mayoria de las co-
sas que compramos que tienden a deva-
luarse por el uso y el paso del tiempo,
se puede comprar una obra de arte en
el mercado primario y luego revenderla
mucho mas cara en el mercado secun-
dario. Dependera de si el o la artista ob-
tiene un gran reconocimiento a lo largo
de los afios. Entonces, las obras de arte
también puedan ser utilizadas como in-




versiones a largo plazo, esperando que
suban su valor conforme pasa el tiem-
po (Findlay 2012). La idea de comprar
arte como inversion no es nueva. Como
cualquier coleccionista, les compradores
de arte sabfan que era posible que las
obras en su posesion fueran acrecentan-
do su valor.

La tendencia se reforzé a principios
del siglo xx1 con la publicacion de arti-
culos como “Art as an Investment and
the Underperformance of Masterpie-
ces” de Jianping Mei y Michael Mo-
ses'”. En ¢él se analiza la posibilidad de
comprar arte como una opcion de di-
versificar las carteras de inversiones. La
idea fue replicada por otres economis-
tas y la propension a ver el arte como
mecanismo de especulacion financiera
tomo fuerza. De igual modo, grandes
coleccionistas se dieron cuenta de que
esta era una buena manera de “guardar”
dinero fuera de los bancos. Es mais, in-
cluso se posicioné como un medio para
la evasiéon de impuestos y el lavado de
dinero. Asi, en el siglo xx1 han vuelto a
surgir grandes preocupaciones en torno
al mercado del arte y quienes participan
de él. No obstante, todo parece indicar
que la principal motivaciéon para adqui-
rirlo sigue siendo el gusto. A este tam-
bién se afiade el estatus especial que tie-
nen como un bien que refleja riqueza y
prestigio (Adam 2017).

12 Publicado en 2002 en el Awmerican Economic
Review.
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EL MERCADO DEL ARTE Y EL CAPITALIS-
MO COGNITIVO

Otro elemento por explorar del mercado
del arte es como este se puede proponer
como una de las manifestaciones tem-
pranas del llamado capitalismo cognitivo.
En dicho modelo el conocimiento y las
ideas se ven como un recurso esencial-
mente utilizable, accesible y replicable.
A su vez es mas movil e independiente
del espacio y tiempo en que se generd
(Fumagalli 2010). Por tanto, en el capi-
talismo cognitivo el producto final que
se intercambia es de naturaleza inma-
terial. No se rechaza que cualquier otra
actividad requiera de trabajo cognitivo y
conocimientos especializados, como los
tiene un campesino que siembra la tie-
rra. Sin embargo, el producto final no es
una “idea”, sino un bien material como
podria ser una fruta. Tampoco se puede
ignorar que el producto final debe tener
un soporte material, sin embargo, una
vez mas el foco no esta en ese soporte,
sino en el “contenido”.

Cuando hablamos de obras de arte,
lo que se compra y vende no es, en si, el
soporte material, sino lo que “contiene’:
llamese la idea, mensaje o la belleza mis-
ma, lo cual es un producto inmaterial y
resultado de la actividad cognitiva. Para
ilustrarlo se puede pensar en cuando se
compra un disco. Al hacerlo lo que en
realidad se esta buscando comprar es la
musica, un bien inmaterial producto de
la creatividad humana, y no el plastico



metalizado que se requiere como sopor-
te para poder difundirla.

Otra caracteristica del capitalismo
cognitivo es la centralidad de la pro-
duccién y control del conocimiento en
la valorizacion del capital. Esto es espe-
cialmente evidente a partir de la llegada
de la época postindustrial tras el colap-
so del Fordismo en la década de 1970.
Asimismo, el capitalismo cognitivo ha
puesto énfasis en el control del uso del
lenguaje y las actividades relacionales.
Esto crea una economia basada en la
opinién publica que requiere de la pro-
duccién y control de los discursos y sim-
bolos asociados a los productos a través
de la mercadotecnia (Fumagalli, 2010).
En el caso del mercado del arte, es clara
la importancia que tiene la promocién y
exposicion de les artistas, asi como los
discursos asociados a sus obras: ambas
cosas son fundamentales para que éstas
mantengan o incluso aumenten su va-
lor con el tiempo. Por ello, el viraje que
se ha dado a la compra de arte como
mecanismo de especulacion, inversion y
acumulacion de capital también podria
insertarse en esta logica.

El arte también enfrenta los proble-
mas relacionados con el régimen de pro-
piedad que se asocian con el capitalismo
cognitivo. Es en este marco donde se
afianzaron las nociones de propiedad inte-
lectual y el desarrollo de los derechos de
autor: instituciones que intentan regular
los mecanismos de acumulacion de ri-

73

queza a través de la propiedad privada
del conocimiento. Esto a pesar de que
todo desarrollo intelectual emana y es
producto de la cooperacién social, ya
que parte de un conocimiento preexis-
tente que se explota de manera priva-
da. No obstante, es un hecho que toda
actividad creativa es realizada por una
persona o personas concretas. Ellas hi-
cieron el trabajo de aprehender, acomo-
dar, procesar y encadenar cierta “mate-
ria prima” de naturaleza social. De este
modo, en principio, tendian derecho
sobre el producto de su trabajo, a pe-
sar de que la materia prima sea colectiva
(Fumagalli 2010).

El conocimiento y, por extension, al
arte se encuentran en una situacion pa-
radojica: apropiarse de este bien publico
se podria ver como un abuso de la liber-
tad individual; y al mismo tiempo, vol-
verlo de propiedad publica podria verse
como un limite al ejercicio de la libertad
individual. Frente al dilema, se ha pro-
puesto la idea de la propiedad comiin como
una manera de superar la dicotomia pro-
piedad privada-publica. Asf se reconoce
que alguien ha hecho el trabajo creativo,
pero dado que este es en si mismo una
actividad que requiere de la colectividad,
es imposible medir la aportacion indi-
vidual concreta. Por tanto, se reconoce
la autorfa quien ha generado este nuevo
conocimiento y su derecho a recibir una
remuneracion por su trabajo, pero esto
no convierte su obra en algo de su pro-




piedad, sino que se suma al conocimien-
to colectivo® (Fumagalli 2010).

Por ultimo, el auge del capitalismo
cognitivo se ha reflejado en el aumen-
to de las inversiones dirigidas a la pro-
duccioén y trasmisiéon de conocimiento.
Asimismo, se presenta una reduccion de
costes de codificacion, trasmision y ad-
quisicion de éste. Todo lo cual ha teni-
do un gran impulso gracias a las nuevas
tecnologias de la informacion y comuni-
cacion digitales, lo que es especialmente
notable con el desarrollo de Internet.
Este medio descentralizado de produc-
cién, consumo y trasmision de conteni-
dos permite la produccién de estos en
muchos sentidos. Ahora todes quienes
tengan acceso, se pueden convertir en
emisores y consumidores. Ademas, con
el paso de los afios los costos se han
abaratado de manera radical, posibilitan-
do que cada vez mas personas pueden
entrar a esta red de producciéon-consu-
mo de manera masiva (Fumagalli 2010;
Benkler 2015).

El mercado del arte, especialmente
el primario, se ha visto beneficiado por

13 Curiosamente, pareciera que en el mundo del
arte esta situacion paraddjica se resolvié hasta
cierto punto a través de la figura de los museos.
En ellos se exponen trabajos que se reconoce
fueron elaborados por alguien en concreto y
que incluso pueden ser parte de una coleccién
privada, pero que a la vez estan al alcance
del gran puablico. Asi converge el arte como
bien mercantil privado con un arte puro cuyo
objetivo dltimo es el disfrute en s{ mismo de
manera colectiva.
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este desarrollo tecnolégico. Ahora les
artistas pueden difundir su obra de ma-
nera global y sin necesidad de interme-
diarios. El surgimiento del arte digital y
la reduccion de costos de los insumos
necesarios para realizarlo también ha
posibilitado que cada vez haya mas crea-
dores de contenido. Estamos ante una
nueva ola de masificacién artistica que
alcanza niveles nunca vistos. Pero pron-
to surgié un problema: a diferencia de
quienes realizan obra fisica, les artistas
digitales enfrentan la dificultad de ge-
nerar ingresos con sus creaciones. Una
vez disponibles en Internet, es practica-
mente imposible controlar quienes tie-
nen acceso a las obras y cualquiera pue-
de crear innumerables reproducciones
idénticas sin mayor esfuerzo.

El resultado es que, al no poder es-
tablecer una cantidad limitada de obras
originales, el valor potencial del trabajo
digital se desploma. Ademas, existe la
falsa creencia de que el arte digital no
requiere esfuerzo ni trabajo. La unica
manera que existfa para evitar la repro-
duccién indiscriminada de las obras era
reducir al minimo su exposiciéon. Un
mecanismo son las suscripciones de
pago que dan acceso ilimitado a todo el
contenido de un creador, confiando en
que ningun suscriptor lo difundira. No
obstante, también representa un proble-
ma ya que la popularidad es central den-
tro del mercado del arte: limitar quienes
pueden ver la obra es un obstaculo, el



cual ni siquiera asegura que esta no sea
reproducida y compartida sin autoriza-
cion. De ahi que muchos artistas digi-
tales se encontraran en una situacidén
compleja a la hora de intentar comercia-
lizar su obra. Entonces, llegaron los NFT.

DEL BLOCKCHAIN AL NFT

Para entender qué es un NFT, primero
hay que entender la tecnologia subya-
cente a ¢stos: la llamada blockchain (cade-
na de bloques) que también es la base de
las criptomonedas. Intentando ser lo mas
esquematico posible, la mejor manera
de entender el blockchain es pensarla
como un libro de contabilidad. En él
estan registradas todas las transacciones
conforme se van realizando, asi como
los saldos de cada usuarie. En el caso de
las divisas nacionales, esta informacion
la manejan los bancos de manera priva-
da. Por su parte, la base de datos con-
formada por el blockchain es publica'
y todes tienen una copia que se actuali-
za en tiempo real (3BluelBorwn 2017,
DotCSV 2021).

Cada una de las “hojas de la libreta”
se llama bloque (de ahi la idea de una
cadena de bloques). Conforme se regis-

14 Las identidades y las razones por las que
se realizaron las transacciones se mantienen
protegidas, es decir, se puede saber cuando y
cuanto le entregd alguien a alguien, pero no para
qué. En la siguiente direccion, se puede acceder
al blockchain de wvarias criptomonedas sin
necesidad de tener una copia de la base de datos:
https:/ /www.blockchain.com/exploter
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tran transacciones, se van afiadiendo a
los nuevos bloques. Una vez comple-
tada la cantidad necesaria para anadir
un bloque a la cadena, se debe generar
una secuencia de nimeros y letras apa-
rentemente aleatoria llamada hash. La
secuencia es unica de cada bloque y se
construye a partir de los datos exactos
que contiene. Estos atraviesan un pro-
ceso de codificacion o eriptografico, de ahi
el sufijo “cripto” de las criptomonedas o
criptoarte. Si alguien modifica algun de-
talle en el contenido del bloque, aunque
sea minimo, el hash cambia por com-
pleto. De este modo, cada hash sirve
como un codigo de identificacién tnico
a la vez que valida la legitimidad de la
informacioén contenida en cada bloque.
Ademas, todo esta respaldado ya que al
todes tener una copia, si alguien modifi-
ca una de ellas, rapidamente se detecta la
discordancia y se revierte (3BluelBorwn
2017; DotCSV 2021). Todo se suma a
otros mecanismos de seguridad que han
hecho el sistema a prueba de cualquier
tipo de intervencion, al menos hasta el
momento.

Como se mencioné anteriormente,
el hash es una secuencia aparentemen-
te aleatoria de numeros y letras. Es en
esta “apariencia” donde recae el truco
de todo. El hash se crea a partir de la
siguiente informacion: todas las tran-
sacciones del bloque se que quiere agre-
gar; el hash del bloque inmediatamente
anterior, lo cual los encadena irreversi-



blemente; y un numero especifico, con
cualquier cantidad de digitos. Este dlti-
mo nimero es el mas importante. Este
debe integrarse al resto de la informa-
cion del bloque, te tal modo que al pa-
sar por el proceso de codificacion, debe
dar como resultado un hash con carac-
terfsticas muy concretas (3BluelBorwn
2017; DotCSV 2021). Por ejemplo, en el
caso de la cadena que usa Bitcoin, cada
hash debe iniciar con diecinueve ceros.
El resto de la cadena se compone de una
combinacién unica de letras y nimeros.

Entonces, no cualquier cadena de ca-
racteres sirve como hash, y para encon-
trar un hash util, se tiene que dar con el
numero correcto. El trabajo de encon-
trar este nimero recae en los “mineros”,
quienes son en dltima instancia los Gni-
cos que pueden afiadir el nuevo bloque a
la cadena. Esas personas compiten entre
si para ver quién encuentra el nimero
indicado para poder generar un hash
valido. El incentivo para hacerlo es una
recompensa en criptomonedas. Dicho
numero solo puede hallarse via prueba
y error y es una tarea totalmente pro-
babilistica. Entre mas pruebas se hagan
por segundo, mayor es la probabilidad
de encontrar el nimero indicado, afia-
dir el bloque a la cadena y recibir la re-
compensa (3BluelBorwn 2017; Dotcsv
2021).

En el caso del criptoarte, la logica es
fundamentalmente la misma. La dife-
rencia esta en que cada bloque incluye

76

la informacion de la obra, un certificado
de autenticidad e incluso puede afiadirse
un “contrato inteligente”". Asi, la obra
queda marcada permanentemente con
un sello que asegura su autenticidad. A
su vez se puede rastrear quién la genero
y todos los cambios de manos que ha
tenido. Este proceso lleva a la acufiacion
de un Token No Fungible (NFT): un
objeto digital totalmente unico e irrem-
plazable. Asi, aun cuando se generen in-
finitas copias de una misma obra, solo
una o unas de estas copias (segun lo que
haya decidido el artista'®) estan asociadas
al certificado de autenticidad rastreable
(Garcia 2021; QuantumFracture 2021).

ENTONCES, ¢REVOLUCION O REPRO-
DUCCION?...

El desarrollo de los NrT ha traido un
gran cambio al mundo del arte digital:
por primera vez es posible para mu-
chos artistas vender sus obras de mane-
ra rentable y segura. Al mismo tiempo,
pareciera que nada cambid y se sigue

15 Este contrato es un pequefio programa
cuya funcién es asegurar que el artista original
obtenga regalias de manera automatica y sin
intermediarios cada vez que se vuelva a vender
la obra.

16 Esto funciona como los grabados numerados.
Por  supuesto,
certificado apdcrifo haciéndose pasar por el

alguien podria generar un

artista original, por lo que es muy importante
revisar el blockchain para asegurarse de que el
certificado estd ligado al usuario del artista o
uno autotizado.



reproduciendo el mismo sistema tras
colonizar un “espacio” distinto. Se pue-
de decir que el arte digital se insertd en
las mismas dinamicas presentes en mer-
cado tradicional del arte: la posibilidad
de generar originales escasos que asegu-
ren su valor y la busqueda por “poseer”
uno, todo enmarcado en los principios
del capitalismo cognitivo. Con ello, se
inaugura un mercado primario y secun-
dario y se eliminan los riesgos de la ex-
hibicién masiva de las obras. Todos pue-
den copiarla y difundirla, pero solo unos
cuantos pueden asegurar que tienen un
original. Por si fuera poco, hasta se em-
pezo6 a utilizar el arte digital y los NFT
como medio de acumulacién de capi-
tal y especulacion a largo plazo (Garcia
2021; QuantumPFracture 2021).

A pesar de las similitudes, también
hay diferencias destacables. Una muy
importante es la posibilidad de obtener
regalfas instantaneas con cada nueva
venta de su obra en el mercado secun-
dario. Con ello se soluciona un proble-
ma del mercado del arte: muches artis-
tas unicamente obtenfan ganancias en
el mercado primario. También hay un
debilitamiento de los intermediarios, de-
jando toda la ganancia en manos de les
creadores originales'’. Otro gran cam-

17 Claro que ahora han comenzado a surgir
paginas especializadas en la acufiacion y venta de
NFT. Esto es una clara muestra de la batalla por
parte de los grandes capitales e instituciones por
conservar su dominio por sobre estas nuevas
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bio es cémo estas tecnologias se han
convertido rapidamente en medios de
especulacion financiera, alejandose de
su proposito original. Varias alarmas se
encendieron por el temor de que se tra-
tara de una enorme burbuja que causaria
pérdidas masivas a todos quienes estan
participando (Garcfa 2021; Quantum-
Fracture 2021). Temores que se hicieron
realidad a finales de 2022 con el colapso
estrepitoso del valor de las criptomone-
das y todo lo asociado a esta tecnologfa,
incluidos los NFT"®. También influy6 que
los NFT no se popularizaron tanto como
se esperaba en 2021.

Los NF1 han iniciado discusiones en-
tre les artistas, discusiones que recuer-
dan a aquellas generadas en el siglo xix.
Platicando con amigues involucrados en
este campo, identifiqué dos puntos de
vista principales. Por un lado, tenemos
la mirada catastrofica: los NFT son la
muestra mas radical de la integracion del
arte a las 16gicas del mercado y la muerte
del “arte por el arte”. Ahora todo lo que
se produzca estara determinado por la
demanda, el lucro y la maximizaciéon de
la ganancia. Ademas, puede haber una
posible migracién masiva a estos nuevos

modalidades de comercio y propiedad, como
dirfa Benkler (2015).

18 Ahora bien, usada para lo que se cred,
la tecnologfa NFT offece un enorme campo
de aplicaciones posibles de certificacion de
autenticidad de documentos, su inalterabilidad y
el rastreo de los cambios de propietatio.




métodos que conllevarifa la desaparicion
de los antiguos procesos artesanales.

Frente a este discurso, se debe reco-
nocer que la masificacion del arte en el
siglo XIX no acabd con la originalidad,
la potencia y la profundidad en el arte.
A pesar de su integracion al mercado,
sigue habiendo muchisima gente que la
aprecia(mos) por mucho mas que su po-
sible valor comercial. Ademas, tal como
el teatro no murié con el cine ni este ulti-
mo con Netflix, la popularizaciéon de los
medios digitales seguramente no arra-
sara con los anteriores. Lo mas seguro
es que desplazara el centro de atencion,
sumando una nueva manera de explorar
las posibilidades creativas del ser huma-
no. La misma preocupacion existe ahora
alrededor de la inteligencia artificial y lo
que se esta logrando con ella, pero es un
tema que queda por explorar.

En contraparte, encontré el discur-
so romantico donde la masificacion y
democratizacion del arte ha sido uno
de los eventos mas significativos de la
humanidad. Ahora hay un “acceso to-
tal”, incentivando al surgimiento de mas
artistas que puedan vivir de su arte y
los NFT son parte de esta gran revolu-
cion. Todo es igualmente cuestionable.
Si bien es cierto que la masificacion del
arte ha permitido que mas gente acceda
a ella, es falso que se dé en condiciones
de total libertad e igualdad. Mucho me-
nos ahora si se depende de tener una
computadora o equivalente, asi como
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conocimientos especializados para crear
este tipo de obras. Asimismo, que haya
cada vez mas artistas tampoco implica
que estén en condiciones de igualdad.
Se sigue dependiendo de los recursos
disponibles, habilidades para poder pro-
mocionarse y cuestiones de género y
etnia que influyen en sus posibilidades
de insercion en el mundo creativo. Aho-
ra les artistas tienen que dar conocer su
trabajo en un contexto de competencia
masiva y encarnizada por adquirir noto-
riedad.

Un dltimo punto de debate, el cual se
relaciona al funcionamiento mismo del
blockchain, es el de su impacto ecolégi-
co. Tal como se explico, se requiere que
los mineros encuentren ndimeros por
prueba y error para mantener el sistema
funcionando. Para lograrlo se requiere
una enorme capacidad de procesamien-
to computacional y, por tanto, de una
cantidad absurda de energfa eléctrica
(QuantumFracture 2021b). Es imposi-
ble saber con precision cuanta energfa
se necesita para esto, pero existen esti-
mados. Por ejemplo, la Universidad de
Cambridge (cBect 2023) estima que en
el periodo de junio 2022-junio 2023,
solo la red de Bitcoin (esto es sin contar
todas las demas criptomonedas) con-
sumi6 casi 129.45 TWh'’. A modo de
comparacion, segin datos oficiales de la
Secretarfa Nacional de Energia (2022)

19 Las estimaciones mas altas ubican el consumo
en los casi 212,99 TWh.



el consumo energético de todo México
durante 2021 fue de 10,422.75 petajou-
les, equivalentes a 2895.2 TWh. Es decir
que la red de Bitcoin utiliz6 en un afio
poco mas de la quinta parte del gasto
energético nacional en el mismo lapso.

Si a ese consumo energético se agre-
gan el resto de las criptomonedas y el
acufiado de Nrr1, los numeros se elevan
aun mas. Esto es de suma preocupacion
si se toma en cuenta que hoy dfa mucha
de la energfa eléctrica se produce a par-
tir de la quema de combustibles fosiles.
Los defensores del sistema blockchain
argumentan que el sistema bancario tra-
dicional consume atin mas energia y, por
tanto, es peor para el medioambiente.
Sin embargo, este argumento es enga-
floso ya que las criptomonedas no estan
sustituyendo al sistema bancario, sino
sumando mas consumo energético al ya
existente (QuantumFracture 2021b). Lo
mismo se puede argumentar con los NFT
arguyendo que la industria de materiales
artisticos, digamos las fabricas de tintes
e instrumental, consumen mas energfa y
recursos. Pero, una vez mas, se ve poco
probable que los NFT remplacen al res-
to de medios artisticos. Ademas, no hay
manera de prever si el consumo al que
se podria llegar si se hiciera la sustitu-
cién sera menor o al menos igual que el
que ya se tiene.

Por ultimo, en esta misma linea de la
ecologia, esta otro dilema: por mas digital
que sea todo, se requiere de un soporte
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material fabricado fundamentalmente
de plasticos y gran cantidad de mine-
rales (Amos, 2021). Conforme se han
vuelto mas accesibles y populares las
computadoras, se ha requerido aumen-
tar la extraccion de minerales y petréleo
con todo el impacto ecoldgico, social
y politico que esto conlleva. Al mismo
tiempo, se generan mas desechos con-
forme los aparatos electrénicos se van
haciendo obsoletos y se cambian por
otros, sin que a la fecha se haya desarro-
llado un proceso rentable, seguro y ma-
sivo de reciclaje. Nos remitimos una vez
mas al capitalismo cognitivo. Tal como
dice Fumagalli (2010), uno de los gran-
des problemas del capitalismo cognitivo
recae en su inmaterialidad, la cual nos
dificulta advertir su coste ecolégico. El
producto final puede ser una idea, men-
saje 0 nuevo conocimiento, pero todo
requiere un soporte material y energia
para su trasmision y conservacion.

... UN POCO DE ESTO, UN POCO DE
AQUELLO

La popularizaciéon en 2021 de los Nrr
como una nueva via para que les creado-
res digitales se insertaran al mercado del
arte fue muy prometedora. De hecho,
ain lo es, aunque al pasar de los afios
han aumentado las reservas. Al final del
dia no se populariz6 tanto como se es-
peraba y mucho menos tras el colapso
de lo eripto a finales del 2022. Ahora toda
esta tecnologfa ha levantado ain mas
suspicacias y el recelo es mayor. Aunque




no significa que desaparecid, sino que
volvié a un estado de latencia que no sa-
bemos si resurgira algin dia. Un renaci-
miento se antoja cada vez mas probable
con el auge de las inteligencias artificia-
les y la exploracion que se esta haciendo
de ella como herramienta creativa.

Como toda innovacioén tecnologica,
tiene pros y contras que van apareciendo
con el tiempo y conforme se populariza
su uso. De cara a futuro, el auge de lo di-
gital seguira presentando los problemas
medioambientales y sociales que acarrea
consigo la minerfa y la contaminacion.
Al menos en lo que se desarrollen tec-
nologfas mas eficientes de obtencion,
produccién y reciclaje de materiales, a la
par de un cambio en el paradigma ex-
tractivista y un fuerte giro hacia el uso
responsable de los recursos naturales y
energéticos. También se puede pronos-
ticar que mas que una revolucion, esta-
mos presenciando una adaptacion del
mercado, les productores y consumido-
res a las nuevas tecnologias disponibles.
Entonces, se podria concluir que no, los
NFT no son revolucionarios en ningun
sentido. Hasta reproducen las ldgicas
consumistas y antiecoldgicas propias de
la economia capitalista moderna.

Sin embargo, queda un pequefio res-
quicio donde el criptoarte podria gene-
rar un cambio sumamente interesante:
los cuestionamientos sobre los regime-
nes de propiedad. Muchas de las obras

se mantienen en exhibicion puablica atn
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después de vendidas. Se han convertido
en un ejemplo de un nuevo tipo de pro-
piedad, donde se reconoce el trabajo de
quien la creo, alguien posee la copia ori-
ginal (aunque no por ello los derechos
de autor) y todos mantienen el acceso de
manera gratuita. Ademas, como espec-
tadores contamos con la posibilidad de
hacer una copia idéntica a la original. De
pronto, todos podemos tener la obra,
aunque pocos tengan la original sin que
le reste valor. Tenemos una propiedad
privada de acceso publico e ilimitado y
de la cual también nos podemos “apro-
piar” y reproducir a voluntad. Entonces,
¢de quién es? ¢Del autor, del que com-
pré el NrT, de todo el publico, de nadie?
Habra que seguir explorando esta situa-
cién y lo que puede generar.

También invita a cuestionar la idea
de lo original como fuente fundamen-
tal de valor de las obras, lo cual puede
impactar hasta al mercado tradicional
del arte. Se esta poniendo de manifies-
to como poseer la obra original o una
muy buena reproducciéon puede que no
tenga tanta diferencia al final del dia.
Sera tiempo de volver a poner énfasis en
otros elementos a la hora de dotar de
valor al arte. Igualmente, se nos ofrece
una oportunidad para replantear la rela-
cién de consumo-producciéon promovi-
da por el mercado del arte. Al repensar
la propiedad y la valorizacion del arte,
podemos promover un nuevo tipo de
mecenazgo voluntario. El comprar obra



y revenderla en el mercado secundario,
aunque no sea necesario para poder dis-
frutar de las obras, se puede contemplar
como otro mecanismo para apoyar a les
artistas, dandoles notoriedad y regalias
por su esfuerzo.

Como se dijo al principio, tal vez es
muy pronto para saber qué rumbo to-
mara esta nueva tecnologifa y hasta don-
de llegara su impacto. De lo que no me
queda duda es que es un tema suma-
mente interesante que grita porque lo
estudiemos con seriedad. Entonces, Jes-
tamos frente a la reproduccion del mer-
cado del arte en la era del capitalismo
postindustrial o frente a una revolucion
tecnoldgica, econdmica y hasta filosofi-
ca? La respuesta es: definitivamente, si.
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